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BIOGRAFIA

1966
Nasce a Genova dove vive e lavora attualmente (oltre che a Milano e Torino).

1984
Termina il Liceo artistico N.Barabino di Genova.

1989
Finisce I’Accademia Ligustica di Belle Arti di Genova. Cominciano i primi interessi per la fotografia professionale e il video.

1986

Primi lavori fotografici e serie in b/n; comincia una ricerca sul corpo (che prosegue attualmente con altri mezzi) e sulle sue ambiguita cromatiche e visive. Nascono le
serie fotografiche in grande formato, come 'TRACCE DI NOTIZIE”, “WEROSIMIGLIANZE” e 'FOTOGRAFIE” che mettono tutte in discussione la veridicita
dell’apparenza. Faranno tutte parti in seguito di personali o collettive in Italia. Primi contatti con gallerie d’Arte private e pubbliche nonché spazi espositivi alternativi
a Genova e in altre citta (Sibaria Opendoks-GE o Caffe Voltaire-Fl).

1987/88

Prime personali di fotografia a Genova, Roma, Vercelli, Bresia; nasce una collaborazione con Ken Damy Photogallery e le sue gallerie italiane e straniere e la Polaroid
Italia cui seguono collettive a Boston e in altre

citta europee.

1989/91

Nasce l'interesse per I'eliminazione della bidimensionalita dellimmagine fotografica a favore di un‘analisi totale dello spazio dell‘opera. Pur mantenendo la fotografia
tra i materiali usati, questa € riversata su acciaio, plexiglas, vetro e ferro e si confronta con oggetti d'uso comune decontestualizzandoli e dando vita a combinate
sculture oggettuali alle quali si affianca anche il video. Nascono progetti e installazioni come 'NEOGRIGIO” 0o ""NTERAZIONI-TOTEM”in collaborazione con altri
artisti e cominciano a scrivere sul suo lavoro critici come E.Cirone; V.Conti; S.Ricaldone; F.Rosso ed E.Marasco.

Tra le prime personali, "PORZIONI MODULARI “a cura di V.Fagone;M.Vescovo; J.Gerighausen dalla galleria Leonardi V-IDEA a Genova.

Formazione di un gruppo di lavoro: ARTE COME EVOCAZIONE; insieme con C.Costa e M.Cristaldi (oltre ad A.Spalluto; G.Norese; L.Agostini; C.Cantono) che nellarco
di un anno produce cinque cataloghi di documentazione degli eventi effettuati e otto interventi multimediali in tutta Italia in spazi non adibiti all’arte, come fabbriche,
stalle, tipografie, cartiere, manicomi psichiatrici e in gallerie private, collaborando anche tra gli altri con artisti come Getulio Alviani, Franco Vaccari e cosi via.

1992/93

Co-fondatore di un secondo gruppo, “ACE”, formato a Torino nel 1992 (e sciolto nel 1997/98), che si occupa di tutti gli aspetti “sociali” associati all’Arte e i sistemi di
diffusione delle informazioni, un‘attivita artistica di gruppo parallela a quella individuale, che ha per scopo I'estensione territoriale del sistema dell’arte; ha sviluppato
progetti in collaborazione con artisti, professionisti e istituzioni (Salone del Libro di Torino, Amnesty International, Regione Piemonte. Castello di Rivara, Rivara (TO)
1994.

Viafarini, Milano 1993. Regione Piemonte, Torino 1994. Car TV, Zurich 1994. Festival Cinema Giovani, Torino 1994. Care of, Cusano Milanino (MI) 1995. Messe 20k,
Koln 1995. Arte Video TV, Rassegna video, Palazzo Sanguinetti, Bologna (a cura di A.Borgogelli, M.Giusti e S.Grandi) (mostra itinerante: Museo Revoltella, Trieste;
Istituto Italiano di Cultura, Paris; Video Vision 95, Galerie im Rathaus, Munchen; Fuori Orario e Blobcartoon, RAITRE).

Seguono mostre di gruppo a Milano,Sacro Monte di Varallo, Genova, Roma; personali a Milano, Roma, Torino a cura di M.Senaldi; E.Missiroli; P.Diecidue; G.Toderi;
M.Dall’Olio; e I.Mulatero. Il suo lavoro & presentato all’edizione di “SPLENDENTE”, penultima della serie di appuntamenti annuali al Castello di Volpaia a cura di
Luciano Pistoi. Il lavoro & stabilizzato sui binari di una ricerca delle “ambiguita dei linguaggi”, degli oggetti che ci circondano e dei nostri sentimenti; ricerca che si
manifesta chiaramente in installazioni come "OLTRE” "ATTRAVERSO” 'BERSAGLI ” Recensioni su numerose riviste di fotografia e d’arte come ZOOM; Photo; Juliet;
Flash Art.

1994/95

Continuano i progetti con ACE come: 'STORY” "TANDEM” "SOUVENIR” 'MARKET * "EUROPE “a Torino; Grangesis; Milano; Colonia e Monaco.

Collaborazioni con gruppi di analoga concezione artistica come MALA ARTI VISIVE, VEGETALI IGNOTI, MUSEO TEO, NAME DIFFUSION in Italia e all’estero.
Partecipa a collettive quali "ARS LUX” a cura di S.Grandi, su invito di M.Senaldi, che abbraccia tutta I'ltalia; "EQUINOZIO D’AUTUNNO? al Castello di Rivara, a cura di
Franz Paludetto; “Fax Art”, a cura di L.Pratesi; “"ARTE VIDEO TV”, trasmessa anche a Fuoriorario su RAI 3; "LOOK TO THE SEA”, a cura di C.Benini e galleria Neon di
Bologna; “MESSE 2 OK” a Colonia e “ZUCKER" a Monaco. Personali a Bologna (5°), Genova (Alterita), Torino (Sculture all’Aperto 95). Organizza mostre come: “PER
PRESA VISIONE"; “MUSEO TEO A GENOVA”; “CITTA’ AD ARTE", dove, oltre a dibattiti e discussioni sul tema dell’Arte e i rapporti con la citta, sono invitati artisti di
tutta Italia che non avevano mai esposto a Genova.

Viene presentato in diversi cataloghi d’Arte contemporanea, tra cui "NUOVA SCENA" edito da Mondadori, segnalato da G.Perrella e L.Beatrice.

1996

Continuano le collaborazioni con gruppi stranieri insieme con ACE; 'COMPARTMENT ”a Copenhagen, cui seguiranno altri progetti. Collettive a Trieste, Roma,
Genova, Varese, Milano. Comincia il lavoro di documentazione per costruire siti internet di carattere informativo e creativo (mostre, eventi).

Realizza lavori come "AUTOBIOGRAFICA” "IN PERFETTA SOLITUDINE cheanticipano l'interesse attuale dell’autore verso tematiche apparentemente introspettive
ma rivolte in realta alle problematiche della comunicazione sociale e ai rapporti interpersonali tra gli individui. Si manifesta nuovamente l'interesse per il corpo e per i
suoi contenuti, avendone gia analizzato le ambigue caratteristiche “superficiali”.

1997/99

In "Still Life For Lifelike People” una nuova serie composta di lavori fotografici di grandi dimensioni, si allude ad immagini pubblicitarie, sia per la loro
costruzione tecnica che per il linguaggio usati per realizzarli, un tentativo di formulazione di un nuovo linguaggio che sottendendo le sue matrici “popolari”, arrivi piti
direttamente allo scopo aggirando i codici intellettuali dell’arte; “é pubblicizzato un pensiero, rappresentato un sentimento”. Partecipa con questi lavori tra le altre a
mostre come SEX alla galleria Banchi Nuovi di roma; BLUE - spazio libero per | arte, c/o Cineplex al Porto Antico — Genova; Atlante, ‘Geografia e storia della giovane
arte italiana “a Sassari; Quotidiana-sull bggetto,Civica Galleria d’Arte di Padova;

Parallelamente continua I'interesse per le produzioni video e la frequentazione di manifestazioni nazionali ed internazionali che si occupano di questo settore (Alpe
Adria Cinema, |X Edizione a trieste; AAVWW E”una modesta proposta,rassegna di arte in video a Rovereto; Nord-Sud a Chiasso.a cura di |FDVIF Video.Experimental,
video festival a Zurigo)

Cominciano le prime performance in manifestazioni come GAME alla Galleria D’arte Moderna di Bologna nel 98 e CROSSOVER al Teatro Chiasso (CH) nel 99.

2000/2004

Nascono nuove serie fotografiche che si affiancano alle precedenti come gli scatti vintage "Emergency Beautiful  polaroid “image sistem”, cm 9 x 7, una serie
di polaroid e fotografie di grande formato che raggruppa e confronta tra di loro particolari anatomici di bocche, mani, occhi, espressioni che isolati e colti nel loro
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particolare evocano rimandi ad atti ed emotivita legate all'iconografia pornografica pit spinta; oppure la nuova serie di video "uoghi di tempo “che segnano il
definitivo abbandono della sceneggiatura e della “storia” per recuperare la ripresa live in diretta, non esistono copie ma solo lunghe sequenze mai riversate.

Su questo filone comincia la serie di video work in progress intitolata “L.D.T.-RESPIRI”, dove le bocche di ragazze di diversa tipologia, “respirano” per 45 mn.
circa davanti ad una lastra di vetro trasparente. In questa loro performance denunciano ben altro che un bisogno fisiologico: affiorano insicurezze, bisogni, emotivita
nascoste.

Partecipa a diverse rassegne come Via crucis 2000,Museo di San Agostino di Genova e Globe la torre di babele, Museo d’Arte Contemporanea di Genova oppure
Italian Connection a Berna;The Museum of New Art a Detroit; viene invitato al museo D'arte contemporanea di genova, “Villa Croce” per partecipare a GLOBE nel
2001 e DALLO SCIROCCO AL FOHN nel 2002, presentando installazioni fotografiche e video-proiezioni a parete.

Tra il 2002 e 2003 partecipa ad artissima e diversi festival e rassegne video internazionali, iniziano le collaborazioni con musicisti e registi come Andrea Liberovici
dove cura le immagini per “INTEGRAL", piéce musicale commissionata dall’Atelier de Creation Radiophonique de France Culture e dell'lNA-GRM.

Cominciano le lavorazioni ad un nuovo progetto multimediale, "Circular Bodies “che produrra un video, una nuova serie fotografica e installazioni, con la
collaborazione di William Basinski, musicista e videomakers americano; I'evento "Anatomy of Melancholy” & presentato in anteprima nazionale al Museo d'arte
contemporanea Villa Croce di Genova e in sei personali in altrettante gallerie di Genova; sara successivamente presentato ad Arcadia sede dei Music and Media
Laboratories di Basinski a New York.

2005/2006
Nasce il progetto Arena M-Eats Corpicrudi (AMC), un concept co-firmato FRANCESCO ARENA e CORPICRUDI, un team genovese che lavora su progetti ibridi tra
video-performancef/foto-installazione e musica, composto da 4 episodi seriali ambientati nei differenti spazi della casa di “Samantha Stella” personaggio feticcio,
attraverso un uso del tutto libero di diversi supporti nell’ambito del linguaggio visivo, performativo e sonoro. Un episodio per ogni ambiente/tipologia di arredo di
una casa ideale fornita di telecamere fisse e mobili attingendo direttamente dal format dei reality shows. Una serie di eventi performati live, proposti nelle immagini
video, o nati dall'interazione tra le due situazioni. Ogni ambiente come un’installazione caratterizzata da pochi elementi in un sottile equilibrio estetico/stilistico che
contribuisce all'univocita’ dell'intero progetto. Una casa oggettivamente proposta da CORPICRUDI e soggettivamente interpretata da FRANCESCO ARENA. Corpi,
immagini, colori, a comporre ogni ambiente abitato, sola o in compagnia, da Samantha Stella. Suggestioni, pulsioni, segmentazioni, diverse visioni offerte dalle
multiple immagini delle riprese video e fotografiche; e ancora musica electro, unico linguaggio sonoro che accompagna l'intero progetto, grazie alla collaborazione
con MASS_PROD che cura la sezione audio/musicale dei progetti di corpicrudi. | quattro episodi Bathroom, Bedroom, Sitting Room e Dining Room sono stati
presentati presso :
- Evento speciale @ galleria Neon/ Campobase, Bologna VIDEO + DJ SET
- Milano Flash Art Show 2005 (fiera internazionale di arte contemporanea) VIDEO & INSTALLAZIONE FOTOGRAFICA + DJ SET
- Evento speciale @ galleria Guidi&schoen arte contermporanea, Broadside fashion store, Globus fashion store and Lebowski cafe’, Genova.
VIDEO + FOTO + INSTALLAZIONI + LIVE & DJ SETS
- Riparte Genova2005 (fiera di arte contemporanea) VIDEO + FOTO + INSTALLAZIONE
- Channel 83.uk (electro art&music) @ Elettro+, Firenze VIDEO + LIVE & DJ SET
- Genovafilmfestival 2005 VIDEO SELEZIONATO
- Pandemic Electronic art&music festival, Mntevarchi (Arezzo) VIDEO + LIVE & DJ SET
- Experimenta sound around (live set, installations, visuals), Alberobello (Bari), Italy VIDEO SELEZIONATO
- Il bar dell'amore (evento collaterale al performance festival di Marina Abramovic) @ Galleria Civica arte contemporanea, Trento
VIDEO-PERFORMANCE + DJ SET-
- Videominuto poptv 2005 (video festival) @ Centro di arte contemporanea L.Pecci, Prato; Pan Museo delle Arti di Napoli; Enzimi festival, Ostia, Roma.
VIDEO SELEZIONATO
- Festival della Filosofia — eventi collarali, Tiratardi @ Carpi, Modena VIDEO SELEZIONATO
- Personale @ Primo Piano Livingallery, Lecce VIDEO +FOTO+ INSTALLAZIONE
- Attitude video festival @ Cultural Centre Magaza, Bitola, Macedonia, by Luca Curci/Artexpo VIDEO SELEZIONATO
- Videominutopoptv 2006, Centro per I'arte Contemporanea Luigi Pecci, Prato, VIDEO INSTALLAZIONE SITE -SPECIFIC
- PLASMA videogallery, Firenze, personale a cura di Andrea Mi VIDEO+FOTO+DJ SETS
- Come&Enjoy@65metriquadri, Milano VIDEO+FOTO+DJ SETS
- Wonderful, Natura Naturans 11, galleria LipanjePuntin, Trieste, a cura di Maria Campitelli/Gruppo 78 VIDEO-PERFORMANCE
- Temporary Identities, video art section at ANIGMA 3rd Novosibirsk International Festival of Digital Imaging, Animation and Videoart,
@ NSAM Novoribirsk State Art Museum, Novoribirsk, Russia, by Luca Curci/Artexpo VIDEO SELEZIONATO
- Indiana International Video Art & Architecture Festival @ Indiana University Kokomo Art Gallery, Kokomo, USA, by Luca Curci/Artexpo VIDEO SELEZIONATO
- 1st t-rex short movie challenge 2006, short film contest, Berlin, Germany, Arena club, film kunst and b-ware. VIDEO SELEZIONATO
- Catodica 2006- international videoart festival, Trieste, Teatro Miela, galleria Lipanjepuntin Trieste, a cura di Maria Campitelli SELECTED VIDEO

AMC FILM presenta gli episodi video del progetto in una edizione speciale con un montaggio di multiple visioni simultanee della durata totale di 40 minuti. E' stato
completato nel novembre 2006 e presentato presso :

- Excursion performance festival 2006-Limerick, Ireland, sezione italiana a cura di Nicola Angerame, Limerick city arts office .

- ART CHANNEL TV satellitare e web, Francia — nel gennaio 2007 AMC FILM (Bathroom, Bedroom, Sitting Room e Dining Room) e’ entrato nella programmazione
fissa della tv.

- KITTEN FASHION WEEK, Los Angeles, Usa, The Standard Hotel Downtown LA, evento speciale durtante la settimana della moda Los Angeles Fall 2007 Fashion
Week (Marzo 2007).

2007/08

Parallelamente continuano le esposizioni personali e la ricerca fotografica con nuove serie in progress come “The Motel Room”- FEMALE", una installazione
fotografica in light box a tutto oggi inedita e la conclusione delle serie video RESPIRI/BREATHS.

E’ un concept nato dall'omonima produzione video avviata nel 2004, la serie appartiene al suo ultimo ciclo di produzione video in progress "Luoghi di tempo" che
esprime I'esigenza di dare corpo ad un‘ossessione legata alla comunicazione tra gli individui, ai loro stati emotivi piu profondi.

Arena ha realizzato infatti dal 2004 al 2008 una serie di 23 video ognuno interpretato da un diverso protagonista maschile o femminile, nella volonta' di dare
espressione alle ossessioni bicromatiche di volti respiranti dietro un vetro (spesso lasciandosi andare a intimi stati emotivi "costretti" ma toccanti); ogni video e' stato
a sua volta interpretato da 23 musicisti internazionali provenienti da diversi ambienti che hanno confezionato tracce musicali inedite;

ACT NOIR - Italy; ADRIANO CANZIAN - Italy; ANDREA CHIMENTI - Italy; ASHLEY - France; CATO (ECCOTONIC) — Usa; CIRQULAR - Japan; CONIGLIO VIOLA -
Italy; ELIO MARTUSCIELLO -ItalyGIANLUCA BECUZZI (KINETIX) — Italy; HUMAN ERROR - Poland; JAPANESE GUM - Italy; JUDITH JUILLERAT - France ; MARIA
CASTRO - France; MORE - Poland; MOUNT SIMS — Usa; NEONGRAU — Germany; OPISANT/JOHN BELPAESE - Italy; ORY CHALK — Belgium; PENELOPEX (MARTA
ZAPPAROLI) - Italy / Germany; PIETER NOOTEN — Holland; SERGIO WOW ! — Italy; SPIN BOLDAK - Italy; STEREOBOY - Portugal.

Si passa dall'electro dark di MOUNT SIMS (usa) all'elettronica sperimentale di GIANLUCA BECUZZI (KINETIX, italia), dalle colte composizioni multimediali di ELIO
MARTUSCIELLO (italia) presentate in tutto il mondo, alla melodia post-romantica di ANDREA CHIMENTI (italia), famoso per la passata collaborazione con david
sylvian. alle sonorita’ tecno-sexy di ADRIANO CANZIAN (italia), noto dj italiano della scuderia gigolo international, passando per I'ambient di MARIA CASTRO
(francia), che presenta un‘originalissma rielaborazione con testo parlato di un'opera italiana del 1700, alle sonorita' zen dei CIRQULAR (giappone), alle atmosfere
vibranti e contemporanee di PIETER NOOTEN artista della mitica 4AD fino alle note taglienti e dure di MORE, giovane compositore polacco alle sue prime
fortunatissime pubblicazioni ufficiali.

RESPIRI/BREATHS é stato pesentato nel corso della stagione artistica 2008/2009 come lavoro site specific in diverse location e contesti, dalle gallerie d'arte ai
teatri, dai festival ai concerti, per sottolineare il suo aspetto trasversale e multimediale; da una base di lavoro strutturata ogni evento ha acquistato cosi un aspetto e
una caratteristica che lo ha reso unico e irripetibile...Per ogni rappresentazione € stato presentato un testo critico inedito.

| 23 episodi RESPIRI /BREATH sono stati presentati sotto forma differente presso :
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-CATODICA,; Teatro Miela, Trieste a cura di Maria CAmpitelli e gruppo 78

-IL PIACERE; Museo Casa Natale Gabriele Dannunzio; Pescara, a cura di Micol Di VEroli e Barbara Collevecchio ( installazione video site specific)
-gall. Amphisbaema; Modena, ( installazione video site specific + serie fotografica inedita)

-EXPERIMENTA,; Scuola elementare Dante Alighieri, Piombino, ( installazione video site specific featuring Gianluca Becuzzi (kinetics)

-PLAY festival; Genova, a cura di Paolo Ficai e Manuela Esposito( installazione video site specific)

-GALL.OBRAZ; Milano, ( installazione video site specific + serie fotografica inedita)

-AUDIOVISIVA 5.0 / Milanofilfestiva ; Museo Diocesano; Milano, a cura di Lorenzo Gallori.

-LOOK AT FESTIVAL; Lucca. ( installazione video site specific “BREATHS-BOX")

-TETARO SUBASIO; Wunderkammern, Spello,Perugina; (performance e installazione video site specific)

Si rafforza la collaborazione e la contaminazione del lavoro fotografico con altri media, nel passato gli oggetti ora la musica e il video, ogni uscita & imprescindibile
dalla presenza di basi sonore o video intese come elementi portanti del lavoro fotografico.
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FRANCESCO ARENA — SELEZIONE BIBLIOGRAFICA RECENTE

BLU-SPAZI O LIBERO PER L ARTE a cura di Ludovico Pratesi e Paola Magni; testo critico sugli artisti di Paola Magni; con un testo in catalogo di Laura Cherubini
© 1998 Gotham S.r.l.

La riflessione di Francesco Arena corre sul filo rosso di due temi centrali: da una parte il corpo come identita e dall’altra i codici estetici del linguaggio massmediale.
Nel processo di riconciliazione dell'uomo con la sua corporeita, intesa come individualita ma anche come dimensione puramente fisica, francesco Arena instaura un
rapporto di interscambio e non piu di separazione tra I'interno e I'esterno del corpo, mettendo in scena una sorta di rito liberatorio che consente all'uomo di tornare
padrone del mondo. Pensieri sospesi e frasi inquietanti accompagnano le immagini, dando allo spettatore la sensazione di leggere nella mente del personaggio che
si dilegua con essi, come in un sogno. | legame con I'altro aspetto della ricerca & evidente nel momento in cui alcuni dettagli fanno chiaramente intuire che al di la’
dei codici linguistici diversi si tratta di uno stesso percorso: cosi, se da una parte nelle installazioni sulla identita, non manca la componente “mediale” nella tecnica,
allo stesso modo nelle foto patinate dai colori brillanti non mancano i riferimenti ad una carnalita che non lascia adito a dubbi. | lavori fotografici viaggiano sulla
stessa onda delle comunicazioni di massa, con la loro rassicurante gamma cromatica, specchietto per le allodole per gli occhi assuefatti dell'osservatore medio che
trovera nei soggetti rappresentati spunti di tutt'altro impatto contenutistico ed emotivo.

Paola Magni

ATLANTE-Geografia e Storia della Giovane Arte Italiana a cura di Giuliana Altea e Marco Magnani © 1999 Giancarlo Politi editore

Francesco Arena opera da anni nel campo della fotografia, del video e dell'installazione. La sua ricerca, dapprima orientata principalmente sull’esterno, sull’analisi
scomposizione del corpo e delle sue possibili alterazioni (sia in senso distruttivo sia di potenziamento quale ad esempio il body-building), si € via via interiorizzata
diventando introspettiva. Del progetto Autobiografica che ha portato avanti di recente fanno parte diverse installazioni che, secondo quanto afferma lo stesso
autore, si possono definire “una riflessione sulla memoria della propria vita e delle proprie esperienze che diventano pubbliche ed universali come se il nostro vivere
fosse gia vissuto”. Emblematico soprattutto il video dal titolo omonimo dove cinquanta personaggi (amici, schegge casuali di vissuto o alter ego emotivi dell’autore)
si avvicendano con fissita neutra e indifferente su un fondo concitato di immagini del nostro tempo, mentre una serie di frasi scandisce il tutto come “frammenti di
un pensiero che si sviluppa in progressione”. Un‘autobiografia volutamente ambigua dove lo spezzettamento dei concetti, dei pensieri, delle storie produce dei valori
neutri in cui ogni spettatore puo trovare parte del suo vissuto.
Ultimamente Arena € tornato alla fotografia e realizza grandi immagini che definisce tecnicamente “still life” ma che sono ben lontane dalla tranquillita patinata e
pubblicitaria di questo stile. Colori violenti definiscono composizioni in bilico tra shock, feticismo e denuncia di mali e disagi sociali quali pedofilia, violenza fisica e
mentale, AIDS, condizionamenti.

Elisabetta Rota

Eight Genoese Artists in San Francisco a cura di Matteo Fochessati © 1999 De Ferrari Editore

...Ugualmente incentrata sull’'ambiguita dei codici di comunicazione risulta la ricerca di Francesco Arena, artista impegnato nei diversi campi della fotografia, del
video e dell'installazione. E tuttavia un altro motivo si

viene ad intrecciare a questa via di interpretazione della realta, quello di un‘introspezione autobiografica che

spesso ha trovato nel tema del corpo un veicolo emblematico per la propria riscoperta individuale. La

corporeita viene scandagliata nel suo lavoro come spazio di confine tra linteriorita e I'esteriorita, diventando quasi una sorta di luogo neutrale di confronto
dellindividuo con la realta esterna. In un suo recente progetto, intitolato Autobiografica e che ha trovato espressione in diverse installazioni e in particolare nel video
omonimo, l'artista rappresentava I'immagine del proprio corpo e di altri personaggi (selezionati per motivi affettivi o per una casuale corrispondenza psicologica)
come un luogo simbolico nel quale confluivano indistintamente esperienze personali e collettive. Le introspezioni e le memorie individuali si confondevano e si
confrontavano ambiguamente con stralci di una realta esterna, creando un flusso di immagini in cui ognuno poteva ritrovarsi, in un gioco di perdita della propria
identita. Nella recente serie fotografica, intitolata Still Life for lifeliche people, 'ambiguita della comunicazione & giocata — attraverso un atteggiamento di
manipolazione dei codici linguistici dell’arte- sulla scelta della tecnica pubblicitaria. Adottandone le immagini patinate e la peculiare impostazione rappresentativa,
Arena in queste foto spaccia per immagini di consumo messaggi dai contenuti tutt’altro che effimeri e

superficiali. E la drammaticita di queste metafore di situazioni estreme di disagio, emarginazione e morte € ulteriormente accentuata dallo spiazzamento provocato
dallillusione di un modello di rappresentazione codificato e famigliare, come quello della pubblicita.

Matteo fochessati

NON-NUDI/ L’Arte Feticista di Francesco Arena di Ferruccio Giromini © 1999 BLU (BLU PHOTO) Mare nero editore

Molto a lungo, in pratica da sempre, e la storia dell’arte ce lo insegna, il piu ricercato oggetto di rappresentazione & stato il corpo umano, nido e crudo. Oggi perd
nella societa “pervertita” che abitiamo, la naturalita di un corpo non ci basta piti non ci attizza piu quei fremiti dell’altroieri: nudo va bene, & sempre meglio che
vestito, ma non piu fine a se stesso, non piu da solo, non piu “crudo”. Oggi la nostra fame cannibale di menu sempre nuovi il corpo lo vuole “cotto”, speziato con
altri sapori, anche artificiali. Insomma, la civilta evoluta — qualunque cosa cio possa voler dire — ha le sue manie; ed esige sacrifici sempre piu arzigogolati da

immolare sugli altari della provocazione, dell’estetica, del piacere.

'Due cose mi interessano: la tecnica dell amore e la tecnica dell arte. E a tutte e due sono giunto con ingenuita e rozzezza. In tutte e due ho cominciato con
eresie...”

Decidere di fare arte, oggi, richiede un bel coraggio. Significa soprattutto esporsi, in un momento storico in cui nessuno invece ama particolarmente scoprirsi. E’
anche per questo che l'arte degli ultimi decenni & cambiata tanto. Una volta si raccontava il mondo rappresentando vite altrui; ma ultimamente, sommersi da
un’orgia di vite spettacolarizzate offerte da dritta e da manca, a piene vagonate, a quanto pare non riesce a provocare la reale ebbrezza del racconto se non
mettendosi in gioco in prima persona. Ecco perché a partire da Gina Pane negli anni Sessanta per arrivare fino a questi suoi millanta epigoni del profondo rosso
contemporaneo, il povero artista spesso non ha trovato di meglio che esporre il proprio corpo, meglio se offeso, se macilento, se omosessuale, e se poi & affetto da
Aids sara davvero un‘apoteosi.

"Il corpo € un nuovo corpo; la sessualita non & pit una componente dell ilomo. E’qualcosa di diverso, una forma d arte, di tecnologia, di invenzione umana. ”



http://www.francescoarena.it
http://www.myspace.com/francescoarena

A fare arte, oggi, ci vuole un bel coraggio. O per tagliuzzarsi in diretta, farsi sparare in un braccio, farsi appendere a ganci da macellaio, sottoporsi in pubblico a
cento pratiche vieppit umilianti e degradanti, esporsi masochisticamente al ludibrio universale , e cosi via; oppure per la necessita di cercare ( non diciamo trovare)
maniere sempre diverse e sempre piu stuzzicanti, per uno e per tutti, di raccontare sempre quel famoso disagio di vivere, malattia congenita del genere umano. Per
questo il rapporto col proprio corpo appare nevrotico, e tanti li vorrebbero modificare, mutare, o proprio cambiare del tutto. O perlomeno avere a che fare con un
non-corpo.

"1l sesso € un modo di rompere tra te e | altro, il sesso & la maniera piu diretta di comunicare. Lamore & cio che si fa spazio tra le durezze della vita e il complicarsi
dei nostri pensieri. ”

In perenne crisi di astinenza da amore, e intanto abitati dal desiderio sessuale come tossicodipendente, ci dibattiamo su questa terra per trovare un senso alle
nostre voglie insoddisfatte come alle nostre stesse soddisfazioni. E I'arte — ora pittura, ora cinema, ora musica, ora fotografia, ora scultura, ora danza, ora
letteratura, ora prostituzioni pit 0 meno ufficializzate — ci

accompagna nelle nostre solitudini e ci conforta riproduzione nell’esercizio delle nostre inquisizioni quasi sempre senza risposta.

L'arte ha sempre una valenza sessuale perché & sempre espressione di una pulsione profonda di sopravvivenza del sé, anzi di di se stessi, di desiderio
incontrollabile di propagazione incondizionata del proprio seme. Per questo I'arte, quando appare pil violenta, & paragonabile tranquillamente a uno stupro.

Perché mai, senno, tanto spesso, spessissimo, tanta gente, tantissima, si sentirebbe “violentata” da qualche cosiddetta opera d'arte?

"Lascia che il mio centro sia | asse intorno a cui il tuo corpo gira... Lascia che io nuoti attraverso il tuo delta, attraverso le teste chine, lascia che assapori il nero sale
della terra, che io sia un pesce. Ho bisogno del tuo mare. Lasciami mettere in scena uno spettacolo carnale nel corso del tuo mondo. ”

Francesco Arena & un‘artista d'oggi.

Trentatreenne come Gesu Cristo, ha studiato all’Accademia di Belle Arti, produce video e installazioni, lavora molto con la fotografia. Anzi: dalla fotografia & partito,
anni fa, e alla fotografia & tornato di recente, da un lato quale “semplice” fotografo professionista e dallaltro quale artista che usa il mezzo fotografico come mezzo,
appunto, e non come fine. E' proprio in questo che il suo lavoro appare ancora pil interessante. Utilizzando I'esperienza acquisita nell’esercizio della professione,
Arena produce soprattutto dei grandi ed originalissimi still-life che trascendendo di molto la vacuita patinata delle consuete nature morte pubblicitarie. Giocando un
po’ con le parole, piti che “nature morte” potremmo dire che le sue sono “culture vive”, che pertanto possono anche urtare e far male. Sembrano morbide, ruffiane,
lucenti, ma veicolano significati duri, artigliati, feritori. Anche per questo Francesco Arena & un’artista da seguire.

"1l sesso si fa fuori dal corpo, dal tuo corpo. Non ho piu bisogno di te. Voglio i nuovi corpi, quelli dei concatenamenti: donne, eterosessuali, gay, leshiche, travestiti,
transessuali, transgender. ”

E’ un artista da seguire perché ci parla del nostro presente. E il compito pit preciso dell’arte & appunto scuoterci, farci riflettere, metterci in discussione, riscrivere il
nostro presente in vista di un nuovo futuro. Con l'intuizione di chi combatte in prima fila, gia qualche anno fa Francesco Arena aveva capito che questi nostri poveri
corpi non ci bastano piu, dannati perversi che non siamo altro. Con le sue fotografie aveva gia cominciato ad esplorare il nuovo feticismo della societa occidentale,
per cui — dopo aver trasformato il soggetto in oggetto e, con il Pop, I'oggetto in soggetto — oramai soggetti naturali ed oggetti artificiali si intrecciano a formare un
neonato soggetto/oggetto di desiderio, un po’ naturale e un po’ artificiale, dove ancora non si sa bene cosa sia pitl importante: se il corpo vivo che fa da piedistallo
a un‘arma pericolosa, a un vestito malizioso, a un soprammobile incongruo, o viceversa quella cerniera lampo, quelle catene con lucchetto, quello stivalone lucido,
quella lama di coltello. Il nudo accademico, il bel corpo, resiste solo come ricordo, come sfondo, come scenografia,

su cui si va a recitare qualcosa che fino a ieri si sarebbe definito inanimato, ma che oggi forse un’anima se I'¢ guadagnata.

Ferruccio Giromini

Francesco Arena, artista concettuale che gioca con le cose e con le immagini di Sandro Ricaldone © IL SECOLO XIX Genova 27 gennaio 2000

Dalla fotografia alle composizioni realizzate assemblando oggetti di produzione industriale, dal video alla installazione: gli interventi artistici di Francesco Arena (nato
a Genova nel 1966) si muovono con naturalezza fra le modalita artistiche pitl consone alla contemporaneita.

Sin dagli esordi che lo vedevano salire alla ribalta ventenne, nel 1986, con una serie di lavori fotografici incentrati su una ripresa non convenzionale del corpo, si
poteva cogliere nella sua opera l'intento di sperimentare le possibilita inedite del mezzo impiegato e, insieme, |'aspirazione a condensare nell'immagine un
messaggio capace di riflettere le tendenze culturali ancora sommerse del nostro tempo.

Il corpo moltiplicato e slabbrato da Arena attraverso le sovrapposizioni dei negativi, declinava gia, seppur embrionalmente, quel processo di “artificializzazzione”
della componente fisica dell'individuo.

In seguito la sua ricerca sembra essere passata gradualmente dall'identita fisica alla dimensione esistenziale della persona, tratteggiata con la mediazione di
“pensieri sospesi e frasi inquietanti” che — come

hanno scritto Paola Magni e Ludovico Pratesi, nel presentarne la partecipazione a "BLUE”, una rassegna delle giovani tendenze italiane allestita nel 1998 in uno
spazio adiacente alla multisala Cineplex — negli ultimi video “accompagnano le immagini, dando allo spettatore la sensazione di leggere nella mente dei personaggi,
che si dilegua con essi, come in un sogno”.

Negli anni il suo percorso si € arricchito non soltanto di eventi incisivi sul piano della riuscita artistica come “Oltre”, una installazione realizzata nel 1993 alla Galleria
Leonardi V-idea, dove cento lampade da bricolage, sospese al soffitto, si accendevano illuminando Iimmagine seriale di un cielo velato di nuvole, in un gioco
ironico ove, una volta ancora, si artificio e natura si legavano inestricabilmente, ma di sempre piu frequenti presenze in sedi nazionali ed internazionali.

A partire dal ciclo di mostre promosse da Miriam Cristaldi agli inizi degli anni ‘90 sotto I'insegna dell’Arte come evocazione”, all'esperienza con il gruppo ACE, Arena si
€ mosso tra Genova, Torino, Milano e Roma, e — fuori dai confini italiani — in Germania, in Francia, Svizzera e Danimarca. Ma a dare peso ad un pronostico
favorevole sugli sviluppi futuri del suo lavoro & soprattutto la forza e la capacita di ferire raggiunta dalle sue immagini : come la grande foto appartenente alla serie
“still life for lifelike people” (1998), che raffigura due mani in atto di sorreggere un cervello inciso di shieco da un lametta : una “messa a nudo” del vivere che dal
cuore (e dal lacerante sentire) baudelairiano passa alla temperie “pulp” e cannibale del nostro tempo, per riportarci attraverso lo schock, oltre la cortina
dellindifferenza quotidiana.

Sandro Ricaldone

Via Cruciss 2000 a cura di Franco Ragazzi © 2000 ed. De Ferrari

...Nonostante la giovane eta e l'attenzione verso codici e modalita espressive apparentemente lontane dalla tradizione formale e figurativa dell'arte sacra, Francesco
arena non € nuovo a misurarsi sui temi della religiosita. Si ricorda Alterita, un'installazione di dieci fotografie e video presentata nella mostra Pose allestita nel 1993
nelle cappelle del sacro Monte di Varallo. in quel caso l'interesse di arena verso il sacro si sostanziava in una serie di immagini fotografiche che rispecchiavano le fasi
della ritualita religiosa che scandiscono il tempo della vita (il battesimo, il matrimonio, 'eucarestia, I'ordinazione sacerdotale, I'estrema unzione, ecc.) intervallate da
altre immagini provenienti dalla pubblicita, raggiungendo una totale asetticita analitica dell'artista sia verso i momenti della liturgia cattolica, sia verso i messaggi del
consumo . Un'atteggiamento di analogo rigore analitico e di distacco emozionale, supportato per altro da una forte componente di ambiguita che origina
dall'indagine condotta dall'artista verso i temi della corporeita intesa spesso quale "carnalitd”, lo si ritrova in questa XI stazione, Gesu inchiodato sulla croce. Il "Sacro
Cuore" di Gesu diventa un cuore reale in cui sono conficcati dei chiodi, i chiodi, altri chiodi, sono posati su uno specchio investito da una torbida luce rossastra che
ne duplica e ingigantisce I'immagine. | codici linguistici dell'arte e della tradizione religiosa sono manipolati e proposti secondo le formule della pubblicita piu


http://www.francescoarena.it
http://www.myspace.com/francescoarena

edulcorata. Non a caso l'artista aggiunge al cuore vero agli arnesi del martirio anche alcuni piccoli cuoricini di cioccolato fasciati di carta stagnola luccicante. In
questa patinata fotografia dai colori brillanti, Arena fa passare come se si trattasse di una immagine di consumo un messaggio altissimo e difficilissimo, tutt'altro che
banale, come la corporeita di cristo e il momento drammaticamente crudele della sua crocifissione, facendo raggiungere a questa metafora del dolore e della morte
un effetto di spiazzamento fra I'iconografia religiosa consolidata nei secoli e la sua rappresentazione codificata attraverso i linguaggi della pubblicita.
La sua fotografia viaggia "sulla stessa onda della comunicazione di massa, con la sua rassicurante gamma cromatica, specchietto per le allodole per gli occhi
assuefatti dell'osservatore medio che trovera nei soggetti rappresentati spunti di tutt'altro impatto contenutistico ed emotivo".

Franco Ragazzi

BODY&FLESH, Gabriella Ventaglio, Antica Macelleria Cecchini, Panzano (Fl) pers.

Lavoreremo con i colori del corpo visibile
Varie tonalita vive della pelle, pallore, rossore, scura, rossa
| rossi del sangue
| verdi-blu delle vene, dei contenitori del sangue
Le terre bruciate del fegato, i gialli dei reni
| bianchi e i rari azzurri degli occhi, i marroni dei nei, i neri dei suoi occhi
Le laccature lucide e nere dei suoi capelli
Leggerissimi
attraversati da linee di castano potente
Lavoreremo con la carne di fuori e la carne di dentro
Andremo a vedere
E, guarda caso, saranno tutti colori caldi
E guarda caso
la bile....
Che colore hanno le secrezioni di bile? I'aggettivo & acido... ma il colore?
... ma e il tipo di luce e scansione che determinano la temperatura del colore.
Scansioneremo caldo!
Gabriella Ventaglio

Luoghi di Tempo, di Gabriel Ventaglio © genova 2001

Francesco Arena opera da anni nel campo della fotografia, del video e dell'installazione.
La sua ricerca, dapprima orientata principalmente sull'esterno, sull'analisi e scomposizione del corpo e delle sue possibili alterazioni sia in senso sia di potenziamento
quale ad esempio i body-building, si € via via interiorizzata diventando introspettiva.
La corporeita viene scandagliata nel suo lavoro come spazio di confine tra l'interiorita e I'esteriorita, diventando quasi una sorta di luogo neutrale di confronto
dell'individuo con la realta esterna.
Ultimamente Arena € tornato alla fotografia e realizza grandi immagini che definisce tecnicamente "still life" ma che sono ben lontane dalla tranquillita patinata e
pubblicitaria di questo stile. Colori violenti definisconocomposizioni in bilico tra shock, feticismo e denuncia di mali e disagi sociali.
In Still Life for lifelike people, I'ambiguita della comunicazione & giocata - attraverso un atteggiamento di manipolazione dei codici
linguistici dell'arte- sulla scelta della tecnica pubblicitaria.
Adottandone le immagini patinate e la peculiare impostazione rappresentativa, in queste foto I'artista spaccia per immagini di consumo messaggi dai contenuti
tutt'altro che effimeri e superficiali. E la drammaticita di queste metafore di situazioni estreme di disagio, & ulteriormente accentuata dallo spiazzamento provocato
dall'illusione di un modello di rappresentazione codificato e famigliare, come quello della pubblicita.
Cio che conta ¢ il “tagliare” e il "modo” con cui si taglia.
In realta non vediamo complesso ed esteso, vediamo comunque “tagliato”.
E' il nostro modo di tagliare che definisce la nostra percezione delle cose.
E ognuno ha propri mezzi.
Necessariamente tagliamo per definire, tagliamo per comunicare, tagliamo per sintesi, tagliamo per capire. Tagliamo per costruirci. Arena “taglia” sospeso,
emozionalmente asettico.
Piti che tagliare il suo & “stagliare”: un definire preciso, oggettivo e "asentimentale".
Staglia sui corpi, sui sentimenti, sui concetti; con intento contrario al sublime, sublima.
Con morbido cinismo di taglio, assente apparente in giudizio, sottopone visioni.
Fotografa corpi, piu che di carne, materia e emozioni, di contorni: corpi di immagine.
Corpi che si costruiscono, corpi che si dissolvono, che si alterano, corpi comunque di immagine.
E dopo, gradatamente, il taglio va dentro, nella carne di dentro, e in un voler guardare piu dentro. E torna fuori tra le cose, i prodotti, e compone "still life": grandi
immagini
patinate, pubblicitarie che non contengono prodotti bensi 'soggetti'.
Soggetti 'pesanti’, soggetti sociali, fermati comunque da anatomista oggettivo.
Da calogatore che sconcerta nel determinare un rapporto di impertinenza tra il ‘contenuto’ e il 'mezzo'.
Immagini 'impertinenti' appunto. Apparenti paradossi, ma i paradossi, in quanto tali sono 'cartine al tornasole' e...catturano il pensiero.
Nel lavoro di arena, pero il risultato’ , I'esito non & immediato, lampante, & 'mediato’ anche da un tempo, ridotto comunque, ma tempo, il suo.
Il tempo delle sue macchine, mentali e da ripresa; uno degli obiettivi & fermare appunto il suo tempo, con i suoi tempi, con le sue esposizioni, con i suoi tagli.
Documentari a frammenti, belli gia solo a vedersi, in quanto 'mediati' in estetica, che si scompongono in tasselli fermati, loghi e luoghi di tempo.
Logos nel senso di parola: parole di tempo; loghi nel senso di marchi: marchi di tempo
e luoghi nel senso di luoghi di tempo,
contemporanei.
Gabiriella ventaglio

Luoghi di tempo, di Francesco Arena (Gentleman take polaroids)
di Valentina Caserta,© il mercantile n°76, 30 marzo 2001 Genova

fotografia alla video art, dalle installazioni alla scultura.

In quest'occasione sono esposte per la prima volta circa ottanta foto polaroid 9x7 cm originali, realizzate nell'ultimo decennio.

La scelta di dedicare una mostra a questo particolare mezzo, spesso superficialmente considerato 'minore’, nasce dall'attenzione dell'autore per la peculiarita della
tecnica: a differenza delle gia note foto del ciclo Still life for lifelike people, piu costruite, preparate con lay out e disegni, le polaroid sono il risultato di scatti rapidi,
realizzati senza poter visualizzare chiaramente l'inquadratura. Per 'inevitabile immediatezza e la velocita di concezione, sono scatti piu 'caldi’, emotivi.

Per Arena le fotografie sono allegorie fuorvianti, luoghi, loghi e logoi della paradossale oggettualizzazione di una realta fittizia. Ideare un mondo ipotetico, sfidare gli
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ostacoli della rappresentazione: questo € il vero momento creativo, prima che lo sviluppo dia origine al manufatto. In questo senso, la polaroid riduce la distanza tra
il pensiero e il prodotto tangibile, & un'astrazione concretizzata all'istante, un'idea reificata, quasi un action painting.
Nei lavori esposti, divisi in tre installazioni principali, & il corpo il filo conduttore della ricerca.
Il primo gruppo di scatti, del novanta, propone ed oppone immagini di corpi 'viventi' e di statue, fotografati in modo che il movimento della macchina o del soggetto
evidenzi I'ambiguita visuale di vita ed artificio.
Nella serie di scatti successiva, I'attenzione & focalizzata sulla gestaltica, sull'autorappresentazione dei soggetti, in particolare sullo "sconfinamento” gestuale da
un'ipotetica identita sessuale preconcetta.
L'ultimo gruppo, coerente con la ricerca degli ultimi anni sulle still life, raffigura soprattutto oggetti, consacrati in chimere di consumo dall'uso dell'iconografia
pubblicitaria classica.
Arena e anche pittore, e si vede benissimo: le immagini sono pensate come quadri, sono accademiche, equilibrate, perfette, hanno luci, controluci, spot per
illuminazioni mirate, colori puri e luminosi, spazi accuratamente bilanciati. A prima vista, sono splendide immagini patinate, che trasudano ottimismo e lusso.
Alla seconda occhiata, & in agguato la nitida violenza dei soggetti, immagini shock che I'eleganza della fotografia potenzia esasperando l'impatto emotivo con il
contrasto antinomico. Si tratta di una ricerca in fieri espressa anche nei due video in mostra, 'still life' ad inquadrature fisse nello stile dell'omonimo ciclo di foto,
nelle quali un unico elemento compie o subisce un movimento minimo contraddicendo il titolo stesso. Arena usa l'arte come un grimaldello, che scardina i parametri
oggettivi e mette in discussione il rapporto stesso tra visione e vedente. Oggetto e soggetto, 'cosa’ ed universo poetico, tutto viene posto sullo stesso piano, con
I'azzeramento dell'emotivita della visione.
Perché le immagini sono autoritratti spietati. "I gentiluomini scattano polaroid/ e s'innamorano/ soffiami dentro la vita" canta David Sylvian in Gentlemen take
polaroids. Cosi gli oggetti sono alter ego meno implicanti e indifesi dell'anima, che possono essere spacchettati con lo sguardo svolgendo via via i successivi livelli di
lettura, se come dice Arena tutti, pit 0 meno consciamente, ci confezioniamo.

Valentina Caserta

Luoghi di tempo di Viana Conti, AC Andrea Ciani Arte contemporanea, Genova di viana Conti ©Arte Critica n°25 gennaio/marzo 2001

11 senso e la riflessione di fondo, sottesi all'installazione dell’artista genovese, si colgono immediatamente di fronte alle tre copie uniche di video (uniche perché tutte
riprese in diretta dello stesso soggetto), rispettivamente della durata due di 60 e una di 180 minuti. E' cosi che Arena formalizza quei luoghi di tempo cui allude il
titolo della mostra, ma non € tutto. Infatti la scena ripresa focalizza il soggetto mobile di un pesce rosso in un bicchiere accanto al soggetto fisso di un secondo
bicchiere contenente vistosi chiodi da carpentiere; altri chiodi sono appoggiati a un fondo specchiante: il tutto sembra sospeso nell’aria.

Prende cosi evidenza I'utilizzazione ribaltata del video, che sostituisce allo scorrimento la fissita falsamente fotografica dell'immagine, mentre I'unica storia in divenire
resta quella delle eleganti evoluzioni acquatiche del pesce rosso, ovviamente differenti nelle riprese. 1l resto dell'installazione si realizza a parete, dove 80 polaroid,
suddivise in cinque sequenze ricoprenti una produzione decennale, tematizzano una gestaltica del corpo e un’espressivita del gesto, sessualmente connotato, ma
con proiezioni incrociate del maschile sul femminile e viceversa.

Nella serie Emergency beautiful i soggetti manipolano nevroticamente oggetti. Elaborando una tecnica di ripresa che tende a sfumare Iimmagine di una statua in
quella di un corpo reale, nei due sensi, soprattutto ricorrendo a un mezzo diretto come la polaroid, Arena non cessa di denunciare la pretesa veridicita e la manifesta
ambiguita del mezzo fotografico

Viana Conti

L'ambiguita dei media secondo Francesco Arena-la distorsione tecnica e le devianze della realta, AC Andrea Ciani Arte contemporanea, Genova di
Matteo Fochessati © La Repubblica sabato 7 aprile 2001

La rielaborazione estetica della realta, filtrata dal bombardamento di immagini al quale siamo quotidianamente sottoposti, determina sempre piu Spesso un uso
allargato e differenziato nel campo artistico e contemporaneo di media “tecnologici” quali la fotografia e il video. Tali strumenti offrono infatti all'operatore visivo non
solo garanzie di neutralith documentaria, ma anche

una vasta gamma di potenzialita espressive per decodificare la complessita del reale. Ed & proprio in questo ambito sperimentale che si indirizza la ricerca artistica di
Francesco Arena del quale sono esposte in questi giorni presso Andrea Ciani Artecontemporanea, due distinti cicli fotografici. Arena ha scelto infatti di operare sulle
ambiguita dell’odierna societa della comunicazione e, di conseguenza, sulla confusione percettiva attraverso la quale spesso interpretiamo l'indistinto flusso di
messaggi visivi provenienti dalla tv, dai giornali, dalla pubblicita e dall’arte.

Questa sua analisi sulle nostre disfunzioni percettive da tempo appare focalizzata sul tema del corpo, inteso come luogo simbolico di un collettivo impedimento ad
interpretate correttamente il mondo esterno e la nostra stessa coscienza individuale. Nella serie fotografica degli anni ‘80 un serrato confronto tra corpi nudi e
sculture mette in discussione la nostra capacita di discernere

tra naturale e artificiale, dal momento in cui la connaturata immobilita della statua si anima di tensioni dinamiche, mentre il naturale movimento dei corpi si
irrigidisce in una cristallizzazione

plastica. Nelle opere piu recenti il corpo € analizzato invece come luogo di esplorazione di sentimenti e di emozionalita il cui senso lascia sempre spazio a molteplici
interpretazioni . In entrambi i casi I'immediatezza di ripresa della polaroid & in realta stravolta da un elaborato dosaggio dei tempi di preparazione dell'inquadratura
e da uno studiato gioco di illuminazione. Una distorsione delle intrinseche qualita espressive del mezzo tecnico che si ritrova anche nel video in mostra; in esso
linquadratura fissa della telecamera intende simulare la raggelata atmosfera di uno still life pubblicitario, ma l'inganno percettivo é rivelato a margine dell'immagine
dal lento movimento di un pesciolino in una vasca di vetro.

Matteo Fochessati

LDT2 - Globe Museo d'Arte Contemporanea di Villa Croce, Genova di Francesco Arena ©Globe - La Torre di Babele 2001
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Importance: Normal

Sospensione, immobilita, estraniamento, raffreddamento, come se gli oggetti e il nostro quotidiano fossero ribaltati in una dimensione spazio temporale rarefatta e
surreale che li carica di senso, li riformula in nuova vita, molto glamour, trend, confezionata dalle modalita dellimmagine patinata; ma e solo apparenza, € solo
mezzo, e solo metodologia.

Nei miei lavori, fotografici e video non esiste il tempo e non si conosce il luogo, si riconoscono solo i nostri oggetti, i nostri feticci, la nostra merce che cosi bene ci
caratterizza e ci specifica in un gioco di richiami continui al nostro privato, alle nostre relazioni ai nostri sentimenti, alle nostre sensazioni; la visione é rarefatta e
estremamente costruita, guidata in uno specifico dove difficilmente ci potremmo ritrovare per caso.

Gli oggetti ritratti e gli elementi usati tendono a disperdere le caratteristiche prettamente figurative per muoversi in un'astrazione mentale a cui tentano di dare
"disciplina” con un "addestramento” sensoriale mirato all'immaginario e allimmaginazione del fruitore.
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Disciplina per un'igiene del pensiero e addestramento per abituarci alle nuove connessioni e al nuovo aspetto del mondo...che diventa metafora di altri significati a
volte molto piu inquietanti del loro apparire; si agganciano aggrappandosi alle nostre percezioni, modificandone il senso e creando "segni " personali, "...uno spazio
di confine tra l'interiorita e l'esteriorita, diventando quasi una sorta di luogo neutrale di confronto dell'individuo con la realta esterna.”

L'immagine fotografica di Still Life o i video dei Luoghi di tempo, con il loro aspetto prettamente rivolto allimmagine di consumo, sulla scelta della tecnica
pubblicitaria, insinuano messaggi che per la loro impostazione rappresentativa sono ambiguamente effimeri e superficiali, manipolano i codici linguistici dell'arte; le
polaroid di body of evidence o emergency of beauty, con la loro immediatezza tecnica e visiva, ricreano "corpi di immagine", scansioni apparentemente
asentimentali che si ricompongono nella loro totalita grazie al valore dei singoli frammenti; diventano quindi dei territori mentali liberi e rinnovati costituendo le
lettere per riformulare possibili nuove associazioni di senso

"...Cio che conta e il "tagliare” e il "modo" con cui si taglia. In realta non vediamo complesso ed esteso, vediamo comunque "“tagliato”.
E' il nostro modo di tagliare che definisce la nostra percezione delle cose."

p.s.
metti i riferimenti al tuo testo tra virgolette e correggi pure, se trovi errori o ripetizioni, carta bianca, un bacio
francis

... 1l testo &€ buono; d'altro canto ho sempre pensato che debbano essere gli artisti a comunicare il proprio lavoro, altri possono interpretare o
gettare impertinenze, come me.

Ma...ieri mi parlavi di filo spinato; eri qui a disegnarlo sul vetro, ieri, ti sei anche ferito. 'Ilgiene del pensiero' capisci...lo puliamo pure, il pensiero!
Prima di darlo al mercato.

E io sono qui ad 'espandere’ tracce, impagino il catalogo, scarico il tuo testo, impagino le tue immagini, taglio le tue foto, ti scrivo, mi scrivo,
rispondo e mi leggo tra virgolette e mi guardo e ti guardo e non ci vedo, ho davanti un monitor: & 'strano’, multimediale e in sincrono. Capisci: &
un luogo, sto creando o meglio, definendo un 'luogo’; € una dimensione composta da vari elementi e azioni e pensieri... Luoghi di sinapsi in corsa
o in affanno, non so e mi scappa da ridere! E decido di inserire questo 'dialogo’ scomposto, a pezzi e a ricordi sulla tua pagina.

Tra questo verde acido che non sembra per nulla '‘buono’... E unatorre di babele, comunque leggibile e di un grigio profondo: uno spazio
'particolare’, comunque di comunicazione. Ma dov'é questo spazio, nel mio o nel tuo cervello o & in questo monitor? E gli altri lo vedono? e... -
ti ricordi - "che colore hanno le secrezioni di bile? Acido e i gialli del fegato? Andremo a vedere e Scansioneremo caldo". E solo un gioco di
incastri e alimentazioni, flash e rimandi dejavu e megavideogiochi, & solo un gioco, ma... io sono di carne! E anche tu..é per quello che ti sei ferito
ieri.

Ciao

p.s.

non sono che il frutto di una serie di circostanze e... di alimenti.

Versione integrale del testo preparato per la mostra, la parte in grassetto, in corsivo e l'intestazione mail non sono state pubblicate
Per la versione integrale firma di Francesco Arena e Gabriella Ventaglio
Per la versione pubblicata firma di Francesco Arena

Luoghi di tempo di Francesco Arena, di Massimo Palazzi, AC Andrea Ciani Arte contemporanea, Genova
© Juliet-Spray Italy n°103 Giugno 2001

Luoghi di tempo ¢ il titolo della personale di Francesco Arena allestita da Andrea Ciani. Gli agili scatti polaroid elegantemente esposti offrono uno sguardo d'insieme
sulla ricerca fotografica condotta dall’artista da anni intorno all'immagine del corpo. Lisolamento del dettaglio e del gesto sono il punto d'arrivo di un’indagine
linguistica in cui mani e bocche alludono alla mimica della pornografia piu spinta: operano divaricazioni, si lasciano deformare da corpi contundenti, stringono
morbidi oggetti kitsch fino a inturgidirli.

Insomma c'e una diretta componente espressiva in questi brani di corpi maschili e femminili soli sullo sfondo buio che si disfano in luci rosse

tanto intense da enfiarne i contorni. Narciso e Onan.

Un video che anticipa i futuri sviluppi del lavoro dell’artista completa la mostra.

Si tratta di un vero e proprio Still Life parzialmente in movimento: una boccia di pesci rossi e una coppa di cristallo piena di chiodi diventano attori di una
trasformazione luminosa di nitore cristallino, operata con la maestria di una consumata pratica professionale.

Massimo Palazzi

Arena, fotorom@nzo a puntate su Internet, di Michela Bompani © La repubblica, n°102, venerdi 3 maggio 2002, Genova

Si chiama Fotorom@nzobiotecnologico e debuttera il 6 maggio sul web. E’ I'ultima fatica di Francesco Arena, giovane artista genovese, che ha organizzato una
complessa operazione artistica, scandita in diverse fasi e che ha coinvolto direttamente il gruppo di musicisti e performer Pornoschok. Ed il web & il grande

protagonista del progetto: Arena ha scelto un‘operazione di <e-mail art>, uno spamming selvaggio nelle caselle di posta elettronica di mezzo mondo dell‘arte
figurativa, della musica e della moda in cui, per oltre un mese e mezzo, ha inviato assaggi, indizi del lavoro complessivo. Frammenti d'immagini e frasi. Perché il

I'individuazione dei quattro personaggi —i quattro elementi dei Pornoschok: Domino, Giallo, Alex e Daisy- la realizzazione delle fotografie, la <cucitura> immagini-
testo, I'inserimento della colonna sonora, e la pubblicazione sul web. Suddiviso in tre <atti>, Fotorom@nzobiotecnologico & un mosaico fotografico che ricompone la
storia di un delitto, ed ogni scatto si pone come indizio, costituito, nel tipico stile di Arena, dall'inquadratura di un particolare anatomico, dalla cromia accentuata
verso il rosso.

11 lavoro sul corpo di Arena, sulla fisicita che € il principio di conoscenza dell'uomo, prosegue, dunque: i viscerali, violenti effetti cromatici sono ottenuti con l'utilizzo
di lampade colorate, in sede di posa, non da viraggi o rielaborazione digitale delle immagini. Arena mantiene la sua esperienza formativa, in Accademia, come
pittore, ricorrendo a proiettori luminosi colorati per intervenire pittoricamente sui soggetti davanti all'obbiettivo. Le foto sono state scattate nel gennaio scorso e
lintero <romanzo> diventera una mostra nel prossimo autunno, allestita in una galleria cittadina. Francesco Arena, diplomato all’Accademia Ligustica nel 1989,
lavora con fotografie e video ed installazioni intorno al tema del corpo: ha cominciato ad esporre nel ‘92, nel ‘93 il testo in catalogo a una mostra da Leonardi V-ldea
glielo firmo Maria Grazia Toderi. La scorsa estate ha partecipato alla mostra Globe, la torre di babele, in occasione del G8, a Villa Croce.

Michela Bompani
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Mio carissimo di Federica Pinna, 05 ottobre 2002 Macomer

Mio carissimo,

e sorprendente come ogni volta che comincio a scriverti, riesca a percepire distintamente il mescolarsi dei nostri pensieri...

anche I'altro giorno mentre ti parlavo a proposito dei colori della mente e di come sarebbe stato bello riuscire a definire senza parole...

Strano vero? Eppure sono le parole, i codici che definiscono, se non c'e significante a poco a poco si perde anche il significato.

E' per questo che la convenzione possiede di per sé una qualita innegabile: ci permette la comunicazione.

Comunicazione che, a seconda del livello di possedimento della convenzione, pud avvenire su vari piani.

Ma, talvolta, pur usando lo stesso codice, la lingua parlata tra gli interlocutori & diversa, ed & per questo che spesso I'aggiustamento della com-prensione puod essere
difficoltoso.

L'ideale sarebbe fornire la chiave d'accesso a chi ci sta di fronte, ma cio non sempre é facile ,possibile e giusto, soprattutto quando cio che si comunica & poesia,
cibo dell’anima per eccellenza.

Indubbiamente i codici mi affascinano e io e te ci somigliamo cosi tanto...inevitabilmente non posso fare a meno di pensarmi come un abitante di una tribu fuori
dalla storia e quindi di pensarti come colui che ,con la sua tecnologia, cattura I'anima delle cose e delle persone, la ferma ,la fissa in un‘immagine, la fa propria...
Superiamo, ma non dimentichiamo, il codice, semplicemente eleviamoci sopra di esso.

Mi piace pensare che la tua poesia sia da assaporare in una sorta di stato di ekstasi-superstitio ovvero separando per un attimo la materia dall’anima, la convenzione
dalla comunicazione.

E' stato cosi, in questa mia apparizione onirica molto personale, che ho sentito, nell'osservare le tue immagini, la passione del tormento nella ricerca dentro e fuori e
poi di nuovo dentro di te.

Sei per me un esploratore di mondi nuovi o meglio di vecchissimi (malgrado le immagini e le invenzioni di sorprendente modernita cosi legate ad una visione
estremamente contemporanea) e di atavici luoghi della mente, del cuore, della carne.

Tu sai che tra le tue immagini-poesie quelle che preferisco fanno parte della serie “till life for lifelike people”.

Cervello, cuore , carne.

Ragione, emozione, sensazione.

Piu scandalose di un nudo. Piu glamour di una rivista di moda. Pitt ammiccanti di una pubblicita.

Ossimori geniali.

La carne tormentata da oggetti che la dilaniano, il rosso del sangue, per altro colore dominante anche nella serie “Emergency of beauty”, racchiudono in sé la
terribile dolcezza del pathos, della morte, dell’eros e hanno qualcosa di indiscutibilmente sacro, molto vicino alla magia di uno stregone che opera un rito di
passaggio, rito che principalmente € attuato per se stesso e a cui permette la partecipazione di un pubblico che non sempre riesce a raggiungere I'orgasmo della
conoscenza.

Oltre il significante.

Dentro il significato.

Il sacro, inteso come categoria a priori inconcepibile nozionalmente, ma afferrabile dal sentimento.

Il sacro come categoria paradossale in cui si realizza la COINCIDENTIA OPPOSITORUM del TREMENDUM ET FASCINANS, tremendum poiché suscita terrificante
smarrimento, ma fascinans perché ammalia, rapisce, fino all’ebbrezza, all’ estasi e di nuovo allo smarrimento.

DIONISIACO.

Tu riassumi in te questi opposti. Le categorie dell'irrazionale da te catturate, rimandano ai bisogni primari: cibo, sesso, fuoco, acqua, dio.

Bisogni che inequivocabilmente ci fanno pensare ad un uomo lontano dal concetto di cultura ( convenzionalmente parlando).

Ma I'uomo moderno, cosi imbevuto di apparenza, cosi sofisticato, cosi raffinato, da aver ricoperto di sovrastrutture i bisogni primari per farli apparire secondari e
quindi culturali, non & che un animale disorientato che vaga al bordo-borderline, di una linea labile tra natura e cultura, tra interiore ed esteriore, tra sacro e
profano, tra apparenza e sostanza... non riuscendo, molto spesso, a trovare dentro di sé risposte o anche solo I'energia per cercare in una dimensione che lo porti
fuori dal tempo e dallo spazio.

E’ importante l'ora, I'adesso, ma l'ora ,I'adesso vanno fermati in un presente continuo fatto di immobili immagini in movimento.

Ho afferrato le tue preziose “parole”, le conservo nel mio vocabolario, e le usero cosi da non disperderne I'essenza.

Sei per me un incontro straordinario, non posso non dirtelo...ogni giorno!

Federica Pinna

ekotaolg (EXTASI) Federica Pinna, 12 maggio 2003, Macomer.
Caro francesco,
La convenzione possiede di per sé una qualita innegabile: ci permette la comunicazione.
Comunicazione che, a seconda del livello di possedimento della convenzione, pud avvenire su vari piani. Ma, talvolta, pur usando lo stesso codice, la lingua parlata
tra gli interlocutori & diversa, ed & per questo che spesso I'aggiustamento della com-prensione puo essere difficoltoso.
L'ideale sarebbe fornire sempre la chiave d'accesso a chi ci sta di fronte, ma cid non sempre € facile ,possibile e giusto, soprattutto quando
cio che si comunica € poesia, cibo dell'anima per eccellenza.
In questo caso credo sia necessario superare ma non dimenticare il codice, semplicemente elevarsi sopra di esso.
Mi piace pensare che la tua opera sia da assaporare in una sorta di stato di SUPERSTIZIONE, ovvero separando per un attimo la materia dall’anima, la convenzione
dalla comunicazione.
E' stato cosi, in questa mia apparizione onirica molto personale, che ho percepito, nelle tue immagini, la passione del tormento nella ricerca dentro e fuori e poi di
nuovo dentro di sé.
Un esploratore di mondi nuovi o meglio di vecchissimi ( malgrado le immagini e le invenzioni di sorprendente modernita legate ad una visione estremamente
contemporanea) e atavici luoghi della mente, del cuore, della carne.
Alcune delle immagini che preferisco di te fanno parte della serie “still life for lifelike people” .
Cervello, cuore, carne.
Ragione, emozione, sensazione.
Piu scandalose di un nudo.Piu glamour di una rivista di moda. Pit ammiccanti di una pubblicita.
Ossimori geniali.
La carne tormentata da oggetti che la dilaniano, il rosso del sangue, per altro colore dominante anche nella serie “Emergency of beauty”, racchiudono in sé la
terribile dolcezza del pathos, della morte, dell’ eros e hanno qualcosa di indiscutibilmente sacro, molto vicino alla magia di uno stregone che opera un rito di
passaggio, rito che principalmente é attuato per se stesso e a cui permette la partecipazione di un pubblico che non sempre riesce a raggiungere I'orgasmo della
conoscenza.
Oltre il significante.
Dentro il significato.
Il sacro,inteso come categoria a priori inconcepibile nozionalmente, ma afferrabile dal sentimento.
Il sacro come categoria paradossale in cui si realizza la COINCIDENTIA OPPOSITORUM del TREMENDUM ET FASCINANS, tremendum poiché suscita terrificante
smarrimento, ma fascinans perché ammalia, rapisce,fino all’ebbrezza, all’ estasi e di nuovo allo smarrimento.
DIONISIACO.
Tu riassumi in sé questi opposti. Le categorie dell'irrazionale da te catturate, rimandano ai bisogni primari: cibo, sesso, fuoco, acqua, dio.
Bisogni che inequivocabilmente ci fanno pensare ad un uomo lontano dal concetto di cultura ( convenzionalmente parlando ).
Ma l'uvomo moderno, cosi imbevuto di apparenza, cosi sofisticato, cosi raffinato, da aver ricoperto di sovrastrutture i bisogni primari per farli apparire secondari e
quindi culturali, non € che un animale disorientato che vaga al bordo-borderline, di una linea labile tra natura e cultura, tra interiore ed esteriore, tra sacro e
profano, tra apparenza e sostanza... non riuscendo, molto spesso, a trovare dentro di sé risposte o anche solo I'energia per cercare in una dimensione che lo porti

fuori dal tempo e dallo spazio.
@%@
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E’ importante I'ora, 'adesso, ma l'ora ,I'adesso vanno fermati in un presente continuo fatto di immobili immagini in movimento.
Questo & quello che vedo nel prezioso messaggio della tua poesia.
Federica Pinna

NEOGRIGIO di Federica Pinna, 26 giugno 2003, Macomer.

Mi pare di intuire che tema centrale di questa serie sia la forma, "toccata”, manipolata, flessa come fosse pura materia;interpretata ,seguita ,pensata.

Corpi dai colori industriali che si metamorfizzano quasi in fatti sonori come fossero prodotti di fusioni in atto; entita plastiche che possiedono al loro interno-esterno
la capacita di comunicare, attraverso i clangori metallici dei loro innumerevoli angoli visuali, molti futuri possibili.

E in queste ri-produzioni,l'oggetto"trovato” diviene protagonista di un'illusione dimensionale,il corpo fluttua dalla categoria di spazio a quella di tempo:il tempo ha
spazio in molti luoghi,questi "corpi“sono uno di quelli.

E il luogo di un presente che si dilata, indietro oppure avanti,senza fermarsi mai; scappa, fugge,e in continuo divenire, ha il colore e la velocita' del sogno...e un
non-tempo.

Almeno nel sogno riusciamo a sfuggire a quella caratteristica cosi propriamente umana di volere incatenare il tempo...

Federica Pinna

Fuori contesto: quando la contemporaneita incontra il passato. Storie di corpi, di sfide, di stranieri
Di Maria Hora Giubilei, “Fuori Contesto”, Raccolte Frugone Villa Grimaldi; Viaggio intorno all Opera 3 ed. Maschietto © 2003

La cripticita del titolo non deve trarre in inganno, la spiegazione e semplice e immediata. Una raccolta pubblica di assoluta qualita e preziosita scientifica come quella
conservata in Villa Grimaldi Fassio riesce a proporsi al pubblico senza azioni di rinnovamento, con buoni risultati di fruizione, per qualche tempo, forse per un anno o
due, a voler essere generosi. Non per dieci, come accade per le Raccolte Frugone, ospitate in una sede priva di spazi attrezzati per mostre temporanee in grado di
garantire iniziative culturali sempre diverse e in linea coi contenuti storici del museo. Allora deve entrare in gioco una creativita progettuale da saltimbanchi per
cercare comungue, con risorse contenutissime, di catturare I'attenzione di un pubblico conteso da mille altre iniziative culturali. Per proporsi con qualche cosa di
speciale in grado di rilanciare, attraverso prospettive di lettura anche un po' anomale, un patrimonio artistico unico ed eccezionale. Fuori contesto, la mostra di oggi,
ha questo carattere particolare: "intaccati" da forti episodi di contemporaneita artistica, gli spazi e le opere delle Raccolte Frugone si offrono con immagini diverse e
potenzialita diverse, di dialogo, di dibattito, di sperimentazione artistica. E' un “fuori contesto" relativo, quello delle indagini e delle espressioni artistiche di Francesco
Arena, di Pietro Geranzani e di Roberto Merani, ai quali va la gratitudine di chi scrive per aver voluto lasciarsi intrigare da un luogo assai impegnativo. Per aver
accettato di entrare in un "contesto" cosi connotato sotto il profilo museale, e nel modo piu tradizionale, e di progettare, in relazione all'ambiente interno ed
esterno, ai pezzi esposti - con le loro forme e contenuti -, il loro percorso di artisti totalmente calati nella realta odierna, assunta, nella maggior parte delle opere
presentate, come riferimento assoluto di riflessione, di racconto e di denuncia. E questo piccolo libro & parte creativa integrante del percorso progettato e
realizzato, non limitandosi ad assolvere la funzione documentaria del catalogo di mostra. (...)

Le opere di Arena, Geranzani e Merani entrano "dentro il contesto” museale, intridendolo di un bagno di contemporaneita talvolta lacerata e lacerante, violando
I'incantesimo di una collezione dall' algidita isolata, quasi intoccabile dagli affanni del mondo.

Dall'800 post-unitario al 2000 delle Twin Towers, della globalizzazione e dei clandestini extracomunitari: un secolo e mezzo di guerre, illusioni e disillusioni che,
0ggi, per picchi, si riassume nelle storie ad alta densita simbolica esposte alle Raccolte Frugone. Due sono tuttavia gli aspetti che accomunano gli artisti "storici" e gli
artisti contemporanei documentati nell' esposizione attuale: da un lato I'esigenza di dare spazio a inquietudini, emotivita, simbolismi e irrazionalita, dall'altro la
volonta di catturare, con tecniche diverse e miste, la fugacita di immagini, di dare concretezza a sensazioni e presenze ectoplasmiche, di ottenere dei "fermo-
immagine"”, vuoi col pennello, vuoi col mezzo fotografico o digitale, che ambiguamente rendano I'impressione di un'estemporaneita progettuale ed esecutiva, in
alcuni casi gestuale, che, tale, pero, non e affatto. Mai. Ne per gli en plein-air di Fattori, Palizzi, Delleani, Fragiacomo, Michetti, a voler citare pochi nomi; ne per i
grandi olii di Geranzani, né per le sature fotografie di Arena e ancor meno per i paesaggi retrolluminati di Merani.

Dal medium della pittura si distacca totalmente Francesco Arena per assumere la fotografia come strumento di racconto e per metterne in discussione subito
l'oggettivita nella registrazione della realta —oggi muove anche verso il video con contaminazioni musicali- dopo un percorso espressivo assai vario negli anni e
legato alle installazioni realizzate in materiali tra i pit diversi.

A ruota della cartesiana serie Still life for lifelike people; sofisticato e perfidamente intelligente progetto fotografico concettuale supportato da contenuti che non
mancano di epater I'assuefatto bourgeois in virtt degli effetti di spiazzamento visivo, I'artista lavora da qualche tempo a due serie.

Non meno intriganti, cono intitolate, Body of Evidence ed Emergency of Beauty (volutamente privilegiando la globalizzante lingua inglese da media pubblicitari),
dedicate al corpo maschile e femminile.

Arena le tiene racchiuse in un suo libro, un vero e proprio album - camera oscura, denso di fotogrammi, di immagini “mentali” che entrano ed escono dalle anatomie
umane, pronti ad esplorare, a richiesta, in grandi formati. Con lui sono stati individuati quattro temi — la bocca, I'occhio, per Emergency; il ventre femminile gravido,
il torso maschile per Body -, inseriti all'interno delle sale museali, vicino ad alcune opere che propongono aspetti in qualche misura collegabili.

Accanto al dipinto boldiniano di Miss Bell, elegante stereotipo dell'ideale femminile di fine Ottocento con tanto di turgida bocca sensuale, sono state esposte due
fotografie di un‘altra bocca femminile, atteggiata a cuore e volutamente aperta per rivelare, tra gli umori delle mucose, la lucentezza dello smalto dentale e le
morbidezze delle labbra, tutta la metallica spiacevolezza di un apparecchio odontoiatrico, croce di schiere di adulti e di adolescenti della nostra epoca. Nella stessa
sala, di fronte, attorniano la sfatta maternita simbolista di Giuseppe Mentesi; idealizzazione quasi ultraterrena del sentimento protettivo di una madre che si ripiega
sul figlio a volerlo nascondere nuovamente nel ventre; otto stampe dedicate da Arena al ventre gravido della donna, alla gestualita di istintiva protezione delle mani
che vi corrisponde, ad un corpo che in alcuni momenti ha le deformazioni ossee della vecchiaia, € gia scheletro, & gia morte. Autentica Emergency of beauty.

Nello spazio espositivo riservato al paesaggismo en plein-air, & protagonista il senso della vita, e Arena inserisce quattro scatti incentrati sullocchio, particolari
anatomici inequivocabili ma resi ambiguamente mostruosi.

Al torso maschile di un soggetto omosessuale, infine sono dedicate quattro immagini fotografiche, collocate come sfondo dell’efebico Balilla giovinetto in marmo
bianco dello scultore Guido Galletti: ancora una volta I'ambiguita, l'irrisolutezza della natura umana € di scena.

Questo il percorso delle opere di Francesco Arena all'interno delle Raccolte Frugone: un “viaggio” cromaticamente mono-tono, volutamente incentrato
sullassunzione del rosso, colore predominante della camera oscura (e i fotogrammi di Blow-up affiorano immediatamente), colore del sangue, delle carni e della
passione, del fuoco e della regalita, colore dominante e saturo che leviga i particolari e li sfuma, ammorbidisce le asperita e proietta in una consistente dimensione
da incubo. La realta esterna e oggetivamente documentata, spesso attingendo a codici comunicativi della pornografia, ma ancor piu evidente € la dimensione
interna dei corpi, che si trasforma in autoreferenziale sorgente, non irraggiante, di luce di energia circoscritte al corpo-emanatore, ritagliato su fondi neri
solidamente compatti, non intaccati da aure e bagliori. La scelta dei colori rosso e nero si rivela a tratti drammatica ed eccitante, repulsiva e attraente, corrosiva ed
al contempo evocativa; le pose e i gesti sono plastici, e spesso le mani-artiglio, le dita unghie annerite per le reazioni cromatiche alle luci, affondate nelle carni
morbide come crete, modellano i torsi premendoli, e i volti deformandoli e torcendoli; altre volte offrendo prospettive anatomiche inusuali, stravolte e stranianti,
illeggibili. Il corpo, il volto sono sempre esplorati e fissati attraverso porzioni, frammenti, brandelli di memorie, pronti ad essere ricomposti in una sorta di narrazione-
puzzle mai conclusa, mai definita: gli scatti sono live, come ama sottolineare Arena, sono diretti, dal vero, fondati su un lungo studio di luci e inquadrature, senza
mai ritocchi o interventi posteriori alla stampa. Il risultato finale ha il compito di nascondere ogni progettualita, ogni ricorso alla tecnologia: deve restituire
I'immediatezza di una visione per nulla spontanea.

La via alambiguita interpretativa piu ampia e flessibile, pit vera. E infine aperta sugli “atavici luoghi della mente, del cuore e della carne”, per citare le
appassionanti e partecipate riflessioni di Federica Pinna in margine ai lavori di arena.

()

Maria Flora Giubilei
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The anatomy of melancholy
Di Federica Pinna, “the Anatomy of Melancholy”, Museo d’Arte contemporanea di Villa Croce; Archivio Caterina Gualco Associazione Culturale; Locanda di Palazzo
Cicale; Andrea Ciani ArteContemporanea; Galleria Joyce& Co.; Passo Blu; Rebecca Container Gallery; SpazioZebra Arte Contemporanea, Genova; © 2004
HYPEstudio produzioni

'Quello che avviene soltanto una volta & come se non fosse mai avvenuto. Se | iomo pud vivere solo una vita € come se non vivesse affatto. ”
--Milan Kundera- L fnsostenibile leggerezza dell éssere

"All the world is melancholy, every member in it. ”

—Robert Burton, The Anatomy of Melancholy

L'idea di una possibile collaborazione tra Francesco Arena e William Basinski ha cominciato a prendere forma per caso, un pomeriggio di primavera in una spiaggia
ancora deserta. Il nucleo iniziale del nostro pensiero € stato il concetto di circolarita da entrambi condiviso negli ultimi lavori. Certo, € una condivisione singolare , a
volte azzardata e talora in contrapposizione, ma € innegabile il progetto di “sistema” che queste opere attuano.

Non sempre i cerchi sono rotondi, paradossalmente possono seguire vie tortuose, lunghissime e spigolose, i cerchi sono tali in quanto “ritorni”; in questi
spostamenti, peregrinazioni, si cambia ci si trasforma, ci si rompe, ¢i si ricompone e poi si ritorna... a concludere il cerchio.

La prima tappa di questo viaggio si svolge in assoluta anteprima italiana, al Museo D’Arte Contemporanea “Villa Croce” di Genova, “The Anatomy of melancholy” & il
suo titolo: insieme un corpo e un sentimento sezionati. Basinski suona i suoi loop pervasi da sfumata inquietudine notturna come spirali nell’acqua. Arena , nella sua
installazione di circa 400 piccoli pezzi che ritraggono particolari di un corpo maschile e di uno femminile, compie la sua anatomia, operazione a prima vista fredda a
mancante dell'indiscutibile tepore e dolcezza della malinconia. Ma la malinconia,struggente e affilata lama dei poeti si insinua a tratti nell’anatomia di Arena e la priva
per un poco della sua apparente analiticita , mentre la musica di Basinski mostra il suo aspetto piu pulito e algido di un suono creato in maniera assolutamente
tecnologica. Ecco che le due vie si incontrano, si intersecano e le tessere del mosaico create da Francesco
combaciano perfettamente negli spazi sonori lasciati dalla melodia di William. Similitudini che non sono solo “normali” somiglianze, ma che sono metafore, apparati
semiotici. Creata sulla base di vecchi nastri che suonando si disintegravano,questo “ambiente sonoro” & stato da Basinski adottato come “tropos” di distruzione dopo
i fatti dell’'undici settembre.

La forma ripetitiva, incessante ed ostinata del loop congela e “dilata” I'esperienza del presente in un qualcosa in continuo divenire intensificando il momento
temporale e, mentre i corpi sonori si disintegrano, anche i corpi di carne sulla parete si dividono, si parcellizzano nella ri-significazione di Arena, quasi a voler
richiamare ancora la disintegrazione materiale , quella gia avvenuta e quella che avverra.

Ma questo ¢ solo l'inizio. |l progetto nato per caso € cresciuto ed accanto a questo primo percorso si € pensato di affiancarne degli altri in diversi spazi espositivi
perché abbiamo trovato necessario e naturale il proseguimento ed infine la chiusura di questo cerchio. Cosi qualche settimana dopo il concerto
,contemporaneamente in sei gallerie di Genova, sara presentato il video di Francesco Arena “Circular Bodies” con la colonna sonora di William Basinski. Ecco che le
tessere di quel mosaico prendono vita, maschile e femminile si mescolano, elementi di un sistema si
fondono ad elementi di un altro sistema creando non una nuova un’entita trans-cyber ( per altro cosi trend, negativamente parlando ed abusata) ma un‘altra forma
che non sta andando alla ricerca di un‘identita, ma che “contiene” semplicemente una summa di sensazioni, una confluenza, insomma, in quella coincidenza degli
opposti cosi frequente in Arena e cosi insita profondamente in ogni dicotomia. E' qualcosa che esiste gia in ogni essere, non & il prodotto di una nuova
sperimentazione e a noi che osserviamo questo passaggio metamorfico impercettibile non crea problematiche di genere, ma ispira eccezionale armonia.

All' Archivio Caterina Gualco, alla proiezione del video sara affiancata anche un’installazione luminosa composta da venticinque elementi schermati con frames
catturati dallo stesso video. Una sorta di doppia visione: in movimento, in trasformazione nel video, fissa ed abbagliante nelle lampade; due sensazioni

intercambiabili: un passaggio dove le strade si incrociano e dove pud accadere che possiamo sorprenderci a “guardare” i loop che si disintegrano e meravigliarci a
"sentire” le luci che imbevono di colore i corpi.

Da Andrea Ciani Arte Contemporanea saranno presentati invece elementi fotografici di pii grande formato che appartengono alla serie “Emergency of beauty”
insieme a delle polaroid tratte da “Circular bodies”. 1l percorso continua, i cerchi si sovrappongono, si annodano, ci fanno cambiare punto di osservazione, si
caricano, ci caricano di interrogativi. Un corpo come luogo di confine tra esterno ed esterno, ma la vera vita € quella che si svolge fuori o dentro...chissa. Certo
guardando le bocche , le mani, gli occhi di questi macroparticolari algidi ed infernali al tempo stesso, non possiamo non pensare che le percezioni che il corpo ci
garantisce non entrino in conflitto con ( o comunque a formare) la vita di dentro. La percezione & cosa assolutamente fisica, € il mondo “di fuori”, territorio dei
sensi, ma quando viene elaborata diviene empatia, territorio dello spirito, mondo “di dentro”. E allora corpo non come luogo di confine, ma come luogo di com-
prensione di due universi indivisibili. Questo mondo di dentro possiede il corpo , la materia e a volte aleggia sopra, fuori di essa , la osserva la rende, ma solo per
brevi attimi, niente altro che forma ed in questo fugace momento € stata abilmente catturata da queste immagini.

La Galleria Rebecca Container Arte Contemporanea, ospitera invece alcuni degli elementi che hanno fatto parte dellinstallazione gia presentata al museo di Villa
Croce in occasione del concerto, mentre la piccola Galleria Artistico Letteraria Joyce presentera una cartellina con otto immagini tratte da frames del video. Alla
Galleria Passo Blu, nella vetrina al piano strada, un‘installazione di frames tratti dal video e racchiusi in scatoline dotate di un piccolo mirino, interagira con il video
stesso che verra proiettato sul tutto: I'anatomia & conservata, messa a disposizione solo di chi si avvicina per guardare pezzo per pezzo, quasi a spiare da una
fessura ansie e sensazioni, i singoli brandelli di quel corpo che muta dinamicamente sopra ogni cosa.

11 cerchio si chiudera allo Spazio Zebra Arte Contemporanea, dove sara visibile la documentazione della performance “The Anatomy of Melancholy” con foto, polaroid
e video e si presentera il DVD dell'intero evento.

Federica Pinna Novembre 2003

The anatomy of melancholy/FRANCESCO ARENA
Di Hlisabetta Rota, “the Anatomy of Melancholy”, Museo d’Arte contemporanea di Villa Croce; Archivio Caterina Gualco Associazione Culturale; Locanda di Palazzo
Cicale; Andrea Ciani ArteContemporanea; Galleria Joyce& Co.; Passo Blu; Rebecca Container Gallery; SpazioZebra Arte Contemporanea, Genova; © 2004
HYPEstudio produzioni

“Circular Bodies” & un video ipnotico e coinvolgente che sintetizza e completa le ultime ricerche visuali di Francesco Arena: accompagnato dalle note disgregate,
ripetitive e minimal di William Basinski un corpo si tocca, un corpo anonimo, quasi asessuato (si scopre poi che & composto in realta da soggetti diversi, maschili e
femminili, montati abilmente in post produzione, ma € irrilevante), “un corpo”, dicevamo, si accarezza, si percorre, si manipola. La telecamera segue il gesto e
suggerisce viaggi, movimenti, scarti emotivi, definendo contorni e giocando morbosamente con I'ambiguita, i particolari anatomici si confondono, mani sembrano
vagine, ombre alludono a organi sessuali, talora il corpo si violenta, sembra autopenetrarsi: mani che spingono la carne...disagio...poi tutto si libera in un volo
rasente sul paesaggio umano. La pelle e le sue imperfezioni, i pori, i peli diventano i riferimenti di una mappatura in bilico tra la cruda carnalita e I'onirismo piu
sfrenato, sorta di viaggio psicogeografico sul territorio piu intimo e familiare e, paradossalmente, piu rimosso. A volte i contorni paiono definirsi e liberarsi,
stagliandosi su uno sfondo acido, ma, a parte I'evidente inganno visivo di tanti falsi profili, I'onnipresente dominante cromatica, rosso cupo e passionale, interviene
subito per stemperare, rifondere, rimescolare e il viaggio prosegue, sempre tenero e violento.

Un’opera decisamente emblematica della produzione di un artista che della ricerca e dell'indagine sulla fisicita ha fatto uno dei capisaldi, anche se non l'unico, della
sua produzione.

Francesco Arena nasce a Genova e qui continua a vivere e lavorare da anni, con una scelta decisamente coraggiosa e controccorrente rispetto a quella di tanti
altri “colleghi”, una scelta che denota non solo amore e legame con la citta, ma anche ottimismo e speranza per un rilancio culturale che tutti attendiamo.

Il suo iter creativo parte dalla fotografia nel 1986 e, se i primi bianchi e neri paiono molto diversi dalla produzione attuale, sicuramente & gia in queste opere che la
ricerca sul corpo e sulle sue ambiguita si definisce con chiarezza come una delle sue tematiche dominanti. In questo periodo incomincia un‘intensa attivita
espositiva che lo porta nelle principali gallerie fotografiche italiane, tra cui Ken Damy con cui inizia una fattiva collaborazione.

Il periodo tra il 1989 e il 1991 é particolarmente significativo per la sua crescita espressiva perché segna il passaggio dalla bidimensionalita fotografica a una visione
pit complessa e totalizzante dell’'opera d'arte, inglobante la dimensione spaziale e I'utilizzo di medium diversi, quali oggetti, materiali vari e video. In questo periodo
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nascono le prime installazioni come “Neogrigio” che accenna gia, negli scatti che palesemente manipolano e plasmano la fisicita della forma, alle ultime produzioni,
“Interazioni-Totem” e “Porzioni modulari”. Sempre in questi anni si ha la prima partecipazione di Francesco Arena a gruppi di lavoro con la collaborazione a
“Arte come evocazione”, gruppo curato da Claudio Costa e Miriam Cristaldi che ha visto la realizzazione di vari eventi artistici e multimediali in spazi alternativi,
spesso legati alla cultura del territorio e all'archeologia contadina e industriale. La partecipazione a progetti collettivi sembra essere un altro dei temi essenziali della
crescita artistica di Arena, un aspetto adesso trascurato (momentaneamente?) ma molto presente negli anni novanta quando € stato co-fondatore e attivissimo
membro del gruppo ACE, operativo in Italia e all’estero dal ‘92 al *97/98.
Dal ‘96 ricomincia una propria ricerca soggettiva, sancita da “Autobiografica” dove il rinnovato interesse per la corporeita, I'analisi introspettiva e gli interrogativi
sulle dinamiche comunicative e interpersonali si fondono in un’opera riflessiva e aperta che inaugura in qualche misura il nuovo corso produttivo dell’artista.
Seguono a ruota, dal 1999, gli “Still life for lifelike people”, patinatissime, levigate fotografie di grande formato, realizzate con le piu raffinate tecniche della
ripresa pubblicitaria, come d‘altra parte allude il titolo stresso, ma spiazzanti, provocanti, aggressive nel contenuto: immaginario visuale popular utilizzato per
veicolare concetti “duri”, immagini forti che definiscono una carnalita violenta, imbarazzante e vagamente repulsiva, uno scenario concettuale e fetish insieme che
segna uno dei punti piu alti della produzione del giovane artista.
11 set studiato e composto tipico degli still life viene poi usato dall’autore per le sue ultime serie di video che sanciscono una rinuncia alla sceneggiatura e a qualsiasi
genere di storia, privilegiando una ripresa fissa su una serie di oggetti dove I'unico scarto dinamico e temporale & dato dai movimenti iterativi di un unico soggetto in
movimento. Cosi in “Luoghi di tempo LTD"” sono dei pesci rossi (o dei vermi, o una bocca riflessa....) a definire il ritmo di un‘azione immobile, claustrofobica o
meditativa, noiosa o ipnotica, riflessiva comungue nella sua dimensione surreale. Nella variante “Respiri” della stessa serie sono delle bocche di ragazze che
respirano davanti alla telecamera, senza audio alcuno, a sancire lo spiazzamento tra la fisicita dell’esserci e I'astrazione iconica della sua rappresentazione: senza
suono le protagoniste boccheggiano, come i pesci nei bicchieri, tra le altre cose palese metafora di una ricerca ansimante di comunicazione.
Tra gli ultimissimi lavori fotografici, vistosamente imparentati con il video “Circular bodies”, troviamo la serie di polaroid di “"Body of evidence”, ripetitiva e seriale
documentazione di gesti di un gruppo di personaggi diversi per sesso, eta, e presenza fisica, analisi sottile sulla varieta anche emozionali dell’'espressivita e della
percezione-rapporto con il proprio corpo, e il progetto “Emergency of beauty”, ambigua raccolta di polaroid e fotografie dove particolari anatomici neutri quali
mani, bocche, occhi ecc. diventano metafora imbarazzante di un‘iconografia hard decisamente esplicita, gioco trasgender che non coinvolge unicamente la totalita
del corpo, ma scinde e tramuta le singole parti, dove i generi si fondono e capovolgono incessantemente.
Tasselli di un viaggio intorno al corpo personalissimo e originale che Francesco Arena (tra parentesi fotografo di professione oltre che artista) porta avanti con rigore
e metodo da anni.

Elisabetta Rota

Focus On / FrancescoArena a cura di Ivan Quaroni. © 2004 THAT'S ARTweb Magazine nl 22 12 marzo 2004

Francesco Arena: corpi circolari e codici visivi

Il corpo inteso come identita e la struttura dei linguaggi massmediali sono i temi portanti della ricerca di Francesco Arena. Nato a Genova nel 1966, l'artista ha
iniziato ad interessarsi alla fotografia professionale e al video nel 1989. Attraverso foto, video ed installazioni, Francesco Arena analizza non solo la natura del corpo
umano enfatizzato dall'uso di colori violenti come il rosso sangue, ma evidenzia I'ambiguita della comunicazione, sia essa pubblicitaria, cinematografica, pornografica
o giornalistica. Recentemente, col progetto "The Anatomy of Melancholy”, Francesco Arena ha intrapreso una collaborazione con il compositore e videomaker
americano William Basinsky. In quest'ultimo lavoro, la serialita ossessiva dei "Disintegration Loop" di Basinsky si fonde con la frammentazione visiva di "Circular
Bodies", imponente installazione composta da 400 fermo immagine tratti dal video omonimo dell'artista genovese.

Uno degli indirizzi piu importanti della tua ricerca, soprattutto in lavori come "Emergency of Beauty", "Circular Bodies" e "Body of evidence" € il
corpo inteso come identita. Perché hai scelto questo tema e che cosa intendi per "identita"?

L'identita per me € una vera ossessione. L'identita degli oggetti che ci circondano, nella serie degli "still life", & messa in discussione e disgregata da accostamenti e
location in studio che riportano all'iconografia pubblicitaria, pur negandola nei contenuti e assunti. Nelle ultime serie che hai citato I'obbiettivo si sposta sul corpo e
sull'ambiguita della visione, sull'apparenza che spesso determina le nostre convinzioni. Quella di queste partizioni corporali, di questi scatti che sembrano rubati, di
questi frammenti che stentiamo a riconoscere € un'identita mutante, indefinita, anagraficamente sospesa (spesso i soggetti delle immagini sono omosessuali o
lesbiche che interpretano dei ruoli maschili o femminili e viceversa) che cerca di sfuggire alle catalogazioni per offrirsi come territorio di indagine e non come punto
fisso di riferimento. "Oltre il significante. Dentro il significato”, citava Federica Pinna in un testo a proposito degli "emergency".

In alcune tue immagini & evidente il richiamo all'iconografia pornografica. Perché, secondo te, molti artisti contemporanei - penso soprattutto a
Barbara Namhad e Alessandro Bellucco in Italia, oppure a Richard Kern, Andres Serrano e Sukran Moral all'estero - sentono la necessita di
passare al vaglio dell'arte I'immagine pornografica?

Per me la pornografia € osservazione analitica e quasi chirurgica, una metodologia di visione che serve ad entrare, a scoprire. Nel video "Circular Bodies" le riprese
macro in carrellate lente e sinuose riprendono 4 corpi differenti che con un montaggio in post produzione sembrano fondersi assieme. Il risultato & quello di un film
pornografico dove campeggiano colori rossi accesi e gialli senza pero che ci sia alcuna immagine pornografica. Utilizzo il linguaggio coi suoi codici per raccontare
altre "storie" e altre immagini. Gli autori che hai citato, che amo molto e seguo con interesse, mi sembra la usino come codice linguistico, usando parole di un
dizionario precostituito, discorso a parte per I'amica Sukran, che investe il suo lavoro di un‘indagine immediata e forte sulla sua condizione sociale di "donna"
mussulmana; tutti ne facciamo uso in maniera diversa credo per l'immediatezza del linguaggio e per la sua natura sociale bassa e di consumo. Tutti conoscono
I'immagine pornografica, la praticano, la usano... un ottimo veicolo di comunicazione.

Un altro tema ricorrente nel tuo lavoro e quello della comunicazione mediatica. Non credi che l'arte stessa abbia assorbito I'ambiguita dei
linguaggi mass-mediatici, finendo talvolta per accoglierne anche la vacuita?

Puo essere. E I'utilizzo stesso dei media come linguaggio comune che ormai, diventando massificato anche nel mondo dell'arte, crea una facile assuefazione. Se non
si possiede una sufficiente preparazione non solo tecnica, ma intellettuale, si rischia la banalizzazione. Questo & sempre stato il problema di ogni tecnica, dalla
pittura alla scultura fino al concettuale che utilizza invece media differenti. La padronanza dei mezzi, unita alla consapevolezza, € I'unica tecnica vincente. [0 mi
esprimo con la fotografia (polaroid e tradizionale); il video, traendo anche frame che successivamente vengono stampati su carta fotografica; e l'installazione
ambientale, utilizzando oggetti e video proiezioni. Eppure, il filo conduttore della mia ricerca e I'immagine fotografica, perché tutte queste espressioni, quando
I'immediatezza e la concentrazione di informazioni di una singola stampa fotografica non basta, servono a completare i miei progetti. Nella performance insieme a
Basinski, lui ha suonato all'interno di una stanza, nel centro del Museo d'Arte Contemporanea a Genova, ricoperta da 400 frame video estratti da "Circular Bodies",
un lavoro per il quale ha creato la colonna sonora. Era come se suonasse all'interno della struttura stessa del video, esploso e ricomposto maniacalmente nei suoi
tasselli pornografici e anatomici. | loop della sua musica mantrica e ripetitiva si infrangevano sui miei tasselli creando una somma di sensazioni in cui i corpi sonori si
disintegrano e i "corpi di carne" sulle pareti si dividono, richiamando ancora una volta la disintegrazione materiale, quella gia avvenuta e quella che avverra. Solo
con l'utilizzo di piu elementi mi e possibile concretizzare i miei progetti che da un lato utilizzano la tecnologia, dall'altro la evitano. Infatti, non ricorro mai a
fotoritocchi o ad elaborazioni digitali.

In "The Anatomy of Melancholy" hai collaborato con William Basinski, un compositore e video-maker americano. Com'é nato questo progetto e
perché si allude alla melanconia?

E stato un incontro di "bisogni" creativi... mi sono avvicinato a William Basinski come fan della sua musica, facendomi prendere dalla struttura delle sue
composizioni, dall'origine della sua ricerca, piu vicina all'arte contemporanea che alla musica. William rappresenta in questo momento una delle nuove frontiere della
musica elettronica europea e "Disintegration loop" € un lavoro tra i piu interessanti nel panorama musicale. Questo suo progetto mi ha ispirato un video di 45 mn,
"Circular Bodies", dove non c'e continuita narrativa, ma "carrellate” di corpi si fondono sulle note di Basinski, formando un corpo e un sentimento sezionati. Basinski
suona i suoi loop, pervasi da sfumata inquietudine notturna come spirali nell'acqua. 1o, nella mia installazione di 400 frame, ritraendo particolari di corpi maschili e
femminili, compio un'operazione a prima vista fredda, priva dell'indiscutibile dolcezza della malinconia. Tuttavia, la malinconia della musica di Basinski s'insinua a
tratti nell'anatomia del mio lavoro e la priva per un poco della sua apparente analiticita. Allo stesso tempo, la musica di Basinski mostra il suo lato piu algido, quello
di un suono creato in maniera assolutamente tecnologica. In questo modo, le due vie s'incontrano. Le similitudini tra i nostri due lavori non si riducono a banali
somiglianze, ma consistono di metafore e apparati semiotici. Creato sulla base di vecchi nastri che suonando si disintegravano, questo "ambiente sonoro" & stato da
Basinski adottato come “tropos"” di distruzione dopo i fatti dell'undici settembre. La forma ripetitiva, incessante ed ostinata del loop congela e "dilata" I'esperienza del
presente in un continuo divenire intensificando il momento temporale della mia installazione.
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"Luoghi di tempo" e "Still life for lifelike people" si possono considerare come contemporanee indagini sulla Natura Morta. Che cosa t'interessa
trasmettere attraverso queste composizioni molto diverse traloro?
M'interessa la possibilita di osservare gli oggetti veramente, svelando i meccanismi della visione. Il nostro universo visivo, infatti, € costruito da improbabili standard
visivi. | video di "Luoghi di tempo" (di cui fa parte anche la serie dei "respiri") e gli "still life" sono la riproposizione contemporanea di codici di linguaggio; nei video
lunghe sequenze ritraggono ricostruzioni di set che potrebbero appartenere al mondo della pubblicita, dove perd degli elementi dinamici interferiscono nella struttura
della location. E come osservare una fotografia in movimento. Ad esempio, in due coppe di champagne nuotano due pesciolini rossi, ignari di essere circondati da
filo spinato. In un altro set le stesse coppe ospitano oltre ai pesciolini dei vermi vivi che sussultano. Sia questi lavori che gli "still life" possono essere considerati
come moderne nature morte, perché ne hanno la struttura. Nella serie fotografica omonima c'e un richiamo alla fotografia industriale e pubblicitaria. | set e i fondi
alludono al beauty e al linguaggio cinematografico e spesso i soggetti - cuori e cervelli animali - dialogano, come fossero oggetti industriali, con altrettanti accessori.
Si tratta di un immaginario visuale "popular”, utilizzato per veicolare concetti "duri”, immagini forti che definiscono una carnalita violenta, imbarazzante e vagamente
repulsiva, uno scenario concettuale e fetish...come scrive Elisabetta Rota in un suo recente testo.

Ivan Quaroni

Francesco Arena. Anima et corpus-piu di uno sguardo di Luisa Castellini. © 2004 ESPOARTE, Cultura e Arti Visive Anno V n°31.

Ipnotico e sensuale, sciamano dissacratore ed allo stesso tempo analitico demiurgo: questo & Francesco Arena, (Genova, 1966). Dalle prime esperienze fotografiche
in bianco e nero verso la meta degli anni ottanta, all'invasione dei confini del tempo -con il video- e dello spazio -con le installazioni-: passi naturali, decisivi e
necessari. Arena conosce profondamente il linguaggio massmediale e lo domina con disinvolta sicurezza: questo non € mero strumento tecnico ma € elemento
intrinseco al suo pensiero, simbiotico e strutturale. L'indagine di Arena € attuale nella misura in cui lo & I'uomo: il corpo nella sua piu viva carnalita viene eternato in
video che hanno la ritmica di antichi rituali (ritmica che, straordinariamente, non si disperde nei frames, come spesso accade) mentre la fotografia & capace di
giocare tra spiazzamento e seduzione con la stessa calcolata semplicita. In Anathomy of melancholy, ultimo progetto presentato in anteprima mondiale al Museo di
Arte Contemporanea di Villa Croce (Genova, febbraio 2004), il connubio con I'artista William Basinski & sfociato in una performance dove il video di Arena, Circular
Bodies, ha trovato la sua naturale istanza acustica. L'atmosfera del loop orchestrale di Basinski conquista la sacralita rarefatta dei canti gregoriani nella ripetizione e
nell'incalzante disintegrazione del suono. La purezza di questo, -altero, insistente, imperante- scandisce i movimenti di un viaggio, quello di un corpo, o meglio di piu
corpi, che dal sapiente montaggio di Arena si sciolgono in un unico essere, ammiccante ed arrogante nella sua ambigua impersonalita. Circular Bodies rappresenta
una summa della ricerca di Arena, un ennesimo climax che, ancora una volta, non & un punto di arrivo ma un ennesimo passo, un ulteriore approfondimento.
Circular Bodies € un viaggio che si rinnova nel mistero di una a/sessualita, che dalla concretezza del toccarsi, dello stringersi, dell'afferrarsi, del contorcersi, si eleva
inaspettatamente dalla corporalita andando oltre, all'interno, in una spasmodica ricerca di consapevolezza, di conoscenza, di verita. Dal video sono tratti i frames,
stampati su carta fotografica, piccole ed autonome epifanie che si offrono ad uno sguardo che rimane avvinto in una spirale morbosa, voyeuristica, intenta a
decifrarne mosse e dettagli che volutamente sono confusi, sorprendenti: Arena riesce a rendere “nuovo”, inaspettato, sviante ogni dettaglio del corpo, a
confonderlo, con una posa, un‘ombra, un taglio particolare. Queste sezioni alle volte invadono lo spazio concesso, non lasciano nemmeno intravedere gli sfondi caldi
che contrastano e sublimano porzioni di vita ove si consuma I'ennesimo ma previsto paradosso. Incatenato/ assuefatto dal suo incontrastato dominio, I'occhio smania
per la sua insufficienza: prevale un violento istinto tattile. In Circular Bodies si rinnova la seduzione, il sudore reale dei corpi di Body of Evidence e di Emergency of
Beauty, lavori in cui, con fotografie e polaroid, Arena gia percorreva le vie del dettaglio, del documento emozionale ed espressivo del soggetto/oggetto piu vicino,
reale, mistico e sconosciuto, del corpo nella sua interezza. Maschile e femminile, turgido e morbido, imperfetto, fragile anche nelle muscolature piu scolpite, in un
ventre materno o in una bocca sfrontata, nei dettagli rivelatori di umanita, carne, corpo dello spirito. Un altro punto di riferimento & poi la nota serie Still Life for
lifelike people in cui 'onnipresente dominio retinico, viene ingannato dall'uso del linguaggio patinato della migliore fotografia da studio per scontrarsi con immagini
forti, autoritarie. Questi messaggi, di pezza o di carne che siano, restano incatenati nella loro evidenza all'effetto noto e rassicurante delle foto che pero ne
garantisce la guardabilita e la conoscibilita. In Still life for lifelike people, carne e sangue non sono gratuiti ma sono pura espressione, lontana da tanti abusi, violenti
e beceri al sapore di formaldeide. Circular Bodies, che dopo la performance a Villa Croce con Basinski ha intrapreso un viaggio itinerante tra gallerie e istituzioni
italiane e straniere, si pone quindi come un’ulteriore conquista di Arena, che fedele a se stesso non s'imbroglia in un‘autocitazione ma approfondisce, arricchendolo,
il suo immaginario, sensuale e sessuale ma non vischioso, intrigante come il casto tailleur di Rachel in Blade Runner (R.Scott) e di atmosfera Exotica (A.Egoyan),
colto e non effimero.

Luisa Castellini.

“BREATHS" di Elena Forin. © 2008 RESPIRI/BREATHS —Wunderkammern/Teatro Subasio, Spello (PG)

Si dice che l'atto del respirare sia vitale e necessario, eppure guardando Respiri-Breaths di Francesco Arena la meccanicita e la ripetizione di un
atto biologico indispensabile svaniscono del tutto per lasciare spazio a territori di segno completamente opposto in cui ad emergere, piu che la
certezza della ripetizione, & una forza che nasce e si manifesta in maniera tutt’altro che sistematica.

Tutto comincia a partire da un‘immagine fortissima, una di quelle immagini che lasciano un segno e che attraversano la mente per occuparla di
una saturazione formale ed estetica attivata da luci e componenti cromatiche, cosi come da un’emotivita intensa e teatrale. Eppure, se anche
luce, colore e partecipazione intima sono indissolubilmente legati, in Breaths non si tratta semplicemente di illuminare una catarsi espressiva,
ma di arrivare alla visione partecipata di un‘esperienza totale in cui la violenta aggressivita di una luce rossa sparata contro i volti si unisce al
suo piu immediato contrario, la statica pienezza di uno sfondo giallo che insieme assorbe, risucchia e rimbalza anche la pit minima increspatura
emotiva dei personaggi, liberandoli dalla gabbia del tempo e consacrandoli alle necessita e ai ritmi di un‘appropriazione cosciente, graduale ed
estremamente necessaria.

Ecco perché la respirazione da atto fisico e biologico diventa performativo e culturale ad ampio raggio, perché nella forza di una partecipazione
gestuale e mimica esasperata l'individuo dimostra un’intrinseca capacita di dare forma alle proprie pulsioni nascoste attingendo da una
complessita caratteriale disposta anche a lasciarsi scoprire: per questo pur nella frontalita decisa e consapevole le facce tendono a mostrarsi
per tagli parziali, perché pur senza celarsi fanno esplodere con la loro concretezza tutta I'impalpabile inafferrabilita di ossessioni, pulsioni,
debolezze, aggressivita ed emozioni. Le labbra sfiorano, toccano, si imprimono e poi si allontanano dalla superficie trasparente che insieme
costringe e protegge, ma che anche fondamentalmente permette la relazione tra la realta dell'io e quella della sua esterna percezione in un
gioco che unisce esibizione e voyeurismo.

E se gia il gioco delle luci ci aveva introdotto alla ricchezza estetica, dialogica e concettuale di mondi separati uniti in un unicum raffinatamente
contraddittorio, anche questo doppio asse tra la concretezza di una fisicita esibita e I'affermazione del suo esatto contrario raccontano la fibra
reale di un lavoro che si misura continuamente con I'opposto non solo facendolo emergere, ma anche dandogli la caccia e seminandolo fin negli
aspetti pio minuti della sua ricerca. Siamo di fronte come ad una sorta di crogiolo di fonti poetiche e visuali che si incrociano per creare la trama
di un tempo complesso e di un uomo che qui viene rappresentato afono, ma il cui spirito viene raccontato dalla musica e dai suoni che piu
intimamente gli appartengono, e che lo definiscono come ritmo di pensieri e di battiti vitali.

Ma non solo, perché se quello del suono € lo sviluppo naturale della proiezione, Arena con questa mostra accompagna lo spettatore dentro il
proprio lavoro facendoglielo vivere attraverso un canale ancora una volta doppio (se non triplo), che unisce pensiero, partecipazione e
corporalita in una frazione spaziale e temporale ben stabilita e circoscritta seppur emblematicamente incline allo sfondamento verso il suo
esatto contrario: l'indefinito.

Ma andiamo con ordine, perché se I'andamento dei pannelli fotografici raccoglie con precisione I'eterea manifestazione fisica di Breaths, la
porzione nera che l'artista introduce come pausa di respiro ha conseguenze fondamentali sia dal punto di vista emotivo e concettuale, sia da
quello visuale.

Innanzitutto una considerazione sul ritmo: la concitazione qui & esasperata al punto tale da scandire il tempo generando come una sorta di
singhiozzo talmente continuo da togliere il fiato e da animare una tensione psicofisica che diventa assoluta e totalizzante. L'angoscia & viscerale
e scuote come un pugno nello stomaco, attraversa lo sguardo e raggiunge il corpo per poi centrare la sede delle emozioni stravolgendole con la
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violenza di un impatto volto a ridefinire le forme della partecipazione all’estasi: il respiro allora diventa quel qualcosa che funge da specchio per
le emozioni pitl acute e per lo stupore piu intenso, & l'attivitd che permette la vita biologica, certo, ma cid che piu conta € che & fondamentale
per l'esistenza della sfera emozionale, di cui scandisce il tempo, le forme, la struttura e I'andamento permeandone la natura e la percezione
razionale.
Se poi consideriamo che la costrizione in uno spazio asfittico e separato aumenta fino ad elevare a potenza la portata di questo palpitare, allora
sara chiaro quanto potra essere intensa ed intrigante I'esperienza di questi pannelli: qui lo spazio non & sacrificato, ma del tutto appiattito e
abolito dallo sfondamento dei piani in un‘unica dimensione. Il tempo scorre veloce, velocissimo, e il riscontro che la respirazione offre in termini
visuali ed emotivi € estrema perché in un unico asse confluiscono, concentrate, tutte quelle dinamiche di cui abbiamo parlato finora, acutizzate
ulteriormente da quelle “pause di respiro”, come le chiama I'artista, che attirano lo spettatore attraverso un vuoto spesso, profondo e nero che
sembra evocare il nulla piu totale, e che invece poi si scopre identificarsi col suo esatto contrario, un percorso di conoscenza che accompagna il
soggetto verso una nuova consapevolezza del proprio essere.
Ma per questa mostra Francesco Arena non si € limitato a cio, tant’é che il ritmo di tali scoperte cambia ancora una volta quando dai pannelli ci
spostiamo verso i ritratti, dei frame presi dai video in cui la presenza del personaggio non solo & congelata e immobilizzata in un contesto ancor
piu sacrificato, ma anche & obbligata a convivere e dialogare con degli aforismi che alludono alla respirazione (e che troviamo anche nei
pannelli) e che si pongono come un ennesimo universo concettuale all'interno dell’opera. L’appiattimento allora gonfia, contorce e libera lo
spazio dalla costrizione dell’annullamento dimensionale, sprigionando una temporalita che da lineare diventa concentrica, e che assorbe lo
spettatore fino a portarlo nelle frazioni spaziali pit lontane permeandolo di quella luce rossa e avvolgendolo di quel giallo spesso che animano
tutta la serie di Breaths, e che qui, ancora una volta, rivelano le loro intrinseche capacita di catalizzatori di un percepire che prima non era mai
stato possibile in questi termini, e che ora puo invece lasciare campo aperto a quella capacita poetica e lirica che €& nel lavoro di Francesco
Arena.

Elena Forin

"L’ MMAGI NE ASSEDI ATA di Francesco ARENA” di Viana Conti © 2008 RESPIRI/BREATHS —gall.Guidi&Schoen, Genova

L'artista genovese Francesco ARENA lavora alla rappresentazione effettuando un affondo erotico/emozionale nellimmagine. Impossibile non rilevare una sequenza
di paradossi, messi in atto nell'opera. Lidentita forte di attivatore, da una distanza progettuale, di processi tecno-linguistici originali, leggibili negli esiti dell'opera, si
dilegua nel contatto ravvicinato con il corpo dellimmagine, al cui rituale di ripresa l'autore partecipa intimamente.

Vien fatto di chiedersi se & il suo corpo che perde carnalita nel partecipare della natura dell'immagine o se e Iimmagine che diventa carnale nelle manovre di
aggiramento e di assedio, messe strategicamente a segno dall’artista/regista. Il suo modo di scrutare, senza mai diventare voyeur, entra nell’ambiguita
dell'immagine, per svelare i preconcetti dell’apparire nei confronti dell’essere. L'ambiguita visiva, insita nella natura della rappresentazione, diventa fisica, dal
momento che, nell'ipotesi dell’artista, ogni rappresentazione presuppone uno specchio su cui l'evidenza dellimmagine riflessa rivaleggia con il soggetto/oggetto del
reale, fino a metterlo in questione, per tentare di sostituirsi ad esso. Francesco Arena é figlio, incantato o esasperato, della civilta dell'immagine, prodotta e diffusa
nelle trappole di superficie della rete informatica, unimmagine la cui identita &€ un mutante della dissimulazione. La vera identita che traspare non e quella dellartista,
né quella del modello, ma inequivocabilmente quella dell'opera fotografica in divenire. A pugni stretti, a occhi spalancati, I'autore guarda negli occhi dellimmagine
che lo guarda, nella dentatura armata di una bocca onnivora. | suoi attacchi di sensorialitd sembrano voler strappare il corpo al processo di derealizzazione
progressiva e invadente del virtuale, alla crudezza iperreale, messa asetticamente in scena dalla pubblicita, nell'intenzione di dare emergenza allinsondabilita di un io
mutevole, cangiante come il riflesso di un’iride in pieno sole.

Dov’é I’Arena piu autentico:... nella cristallizzazione plastificata delle Still Life for Lifelike People o negli affondi liquidi delle Emergency of Beauty dei Circular
Bodies e dei Luoghi di Tempo?

Quando solo due centimetri separano l'artista dal soggetto da fotografare, cosa induce lo scatto fotografico? Quale parte ha la macchina nel rapporto stretto tra colui
che la impugna come un‘arma e la vittima complice? Il Rosso, colore, calore, simbolo, tensione, stato d’animo, diventa protagonista nella ricerca e nella perdita di
una messa a fuoco, che & anche fuoco metaforico, che cattura e fa letteralmente ardere e liquefare I'immagine.

Sempre forte e intenso e il dialogo che si instaura con lo spettatore di fronte alla proiezione muta della prima versione dei video Respiri (2003-2006), girati in
riprese Live, ad inquadratura fissa su bocche femminili e maschili, che respirano come in situazione di apnea, evidenziando la funzione fisiologica, in rapporto a un
tentativo impedito di comunicazione con I'esterno. Significativamente monocromo e astratto € il fondale giallo, su cui campeggiano i volti di ragazze/ragazzi, investiti
di una vampata di luce, inevitabilmente rossa.

Nella sua avventura quotidiana con I'immagine, nel suo affondo in una realta in divenire, che lo circonda e di cui fa parte, I'artista sembra ricercare scene primarie
della sua esistenza, traumi o estasi visive, origine delle ossessioni che lo abitano, in cui abita e a cui da incessantemente forma.

Compone e scompone, compatta e frammenta, per mettere in scena possibili rappresentazioni dell'io del corpo, fantasmi carnali di un desiderio della scoperta di
verita impossibili, indefinibili e infinite al tempo stesso. La radicalita abissale dei suoi naufragi nel Rosso € proprio tutto questo avvicendarsi di languori e sensorialita
estreme, spinto al limite del percepibile, sul bordo di un esorcismo del vuoto, di un sentire deprivato di calore e di senso. Ricorrendo alla maschera del
metaframmento, persegue uno smarrirsi nel mare dei fotogrammi, come in un dilagare irrefrenabile di segni, gesti, posture, trasalimenti. Il suo identikit di un corpo e
piu volto a sottrarre indizi che a produrli, a stimolare interrogativi che a fornire risposte, a perdere i connotati che a fissarli. Cupa o dorata, notturna o solare, adulta o
infantile, maschile o femminile, &€ sempre Rossa la sua modalita del sentire.

Demistificatore dell’apparenza, alla fine Arena ne traccia la mitologia, riuscendo a formalizzare un modo luministico-pittorico del far fotografia, che non passa dal
pennello, neppure dal pixel, ma dall’'occhio, che impressionato dal reale, scrive un diario di flash, una sequenza di set, dove I'epidermide della societa dello spettacolo
viene drammaticamente sfondata ed esteticamente rifondata in una rappresentazione epico-erotica dellintimo. Declina lidea di profondita, di piega, di
palpeggiamento e strizzamento per sconfessare il glamour brillante e falsamente turgido della superficie, suggerendo I'oltre, la fluida, morbida oscurita dellorifizio,
dell'interstizio.

Nella sua psicanalisi della pubblicita, in una societa di massa, che invita a sentirsi al centro dell’attenzione, circondati dall'ammirazione — & il tutto intorno a te della
telefonia mobile — innesta un moto di ralenti, di isolamento, di monologo interiore. Quanto spazio lascia la sua rappresentazione all’'osservatore? L'autore si sostituisce
a chi guarda o gli indica una strada per vedere quello che lui stesso ha dentro? Lintenzionalita dell’autore, accostata al procedimento tecnico, prevarica il pubblico?
Le immagini producono effetti di risonanza nell’altro o si dissolvono in una lettura istantanea? In breve, ci sentiamo inventati o inventori? Dietro si intravedono
scenari contraddittori: Bacon, la Campbell’s Soup di Andy Warhol, i Block dei particolari del corpo di Hannah Villiger, il ribaltamento della compostezza dei nudi
integrali di Vanessa Beecroft.

La sua & un‘immagine fotogenica, che riesce a dinamizzare I'immobile, a suggerire il non visibile, a dare un colore all'inesprimibile, a rendere seducente l'indecente,
sentimentale, lo scandalo.

Francesco Arena, come apprezzerebbe Roland Barthes, lavora all'ambiguita dello spessore.

E la dimensione musicale come entra nel suo lavoro?...come un imprescindibile tappeto sonoro. Sta diventando una connotazione del foto/video/ performer genovese,
sempre piu intensa nei ritmi di cattura delle immagini e sempre piu irradiata nel continuum delle sue estasi video, quella della sonorita, al punto da avviare e
promuovere, quasi programmaticamente, sue collaborazioni con esponenti internazionali di musica Ambient e di elettronica/sinfonica. Valga per tutte la sua recente,
coinvolgente esperienza di una concertazione visivo-sonora, Anatomy of Melancholy in prima assoluta italiana, 12 febbraio 2004, nella grande sala del Museo d’Arte
Contemporanea di Villa Croce, Genova, con William Basinski (Houston, Texas, 1958, attivo a New York), compositore di ambient elettronico sperimentale, in
collaborazione con il video/artista, di Los Angeles, James Elaine. La stessa presenza live di Arena, in azione con la videocamera, davanti alla monumentalita
geometrica della sua installazione di 400 frame, tratti dai video-erotismi liquidi di Circular Bodies (lavoro strutturato appunto con la colonna sonora originale di
Basinski), durante il mixage di improvvisazioni e frammenti di repertorio del’artista americanol, non ha cessato di far emergere la sua attitudine, anche body, ad
entrare in sintonia, tramite il suo linguaggio visivo di riprese e scatti, con le espansioni dell’'ambient.

E’ pensabile che altrettanto avvenga nel rapporto sinestetico con i sussulti e le scosse della electro-music. Obiettivo primario dell’artista sembra essere quello della
pratica di una circolarita del linguaggio e di un’assunzione parallela anche degli strumenti di comunicazione e diffusione dell’arte nei canali della sonorita. E proprio
nella musica electro e nella performance che Arena affonda il progetto multimediale co-firmato con gli artisti genovesi CORPICRUDI (Samantha Stella e Sergio
Frazzingaro). AMC Arena M-eats Corpicrudi (2005-2006) prosegue l'interesse per i linguaggi trasversali del videoclip musicale (soundtrack firmato Mass_Prod) e
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del reality show televisivi in una stratificazione a scatola cinese di eventi e supporti, in primis video-performativo, e ancora fotografico ed installativo.

Il risultato finale €', oltre una serie fotografica dedicata, un film ad episodi dove personaggi indagano disagi e coesistenze ermetiche ed estremizzate dai colori ed
inquadrature che esaltano un linguaggio pop anni '80. Dopo un numero vastissimo di presentazioni in svariati contesti artistici € musicali (compreso il tour mondiale
del gruppo femminile inglese Client), il progetto si conclude con un episodio girato presso il Centro per I'Arte Contemporanea L. Pecci di Prato e qui ambientato in
un'installazione site-specific. Ancora una volta Arena impugna la sua videocamera indagatrice che spesso passa a pochi millimetri dal corpo dei protagonisti offrendosi
allo spettatore in un orgasmo di visioni ricavate da multiple videocamere presenti nella scena.

Ma e' con l'ultimo progetto Respiri/ Breaths 08 (2007-2008) che l'esigenza di accostare un tappeto sonoro alle immagini video/fotografiche diventa
evidentemente monumentale: I'artista riprende e conclude la serie di video Respiri ottenendo la collaborazione di 23 musicisti internazionali con nomi di tutto rispetto
nei diversi generi musicali (ambient, tecno-electro, sperimentale, contemporanea). Le musiche, tutte originali ed appositamente composte (tra i nomi ricordiamo
Andrea Chimenti, Elio Martusciello, Gianluca Becuzzi, sino ai piu' estremi Adriano Canzian e Mount Sims o i giapponesi Cirqular e i giovani More, Japanese Gum e
Coniglio Viola) accompagnano bicromatiche ossessioni di 23 volti respiranti dietro un vetro. Il rosso domina la scena, emozioni nascoste irrompono tra le note
cercando un varco nel vetro che sempre piu' sottile divide il performer dallo spettatore.

E con il libero adattamento del Ritorno di Ulisse in Patria di Giacomo Badoaro (piéce del 1640) eseguito dalla francese Maria Castro, che il progetto assume la sua
connotazione piu aulica in discrasia con le immagini spesso inconsapevolemente erotico-sensuali dove occhi e labbra di volti maschili e femminili sembrano urlare
parole incompiute.

Una serie di videostills accompagnati da frasi a tema attinte dalla letteratura classico-decadentista (Wilde, D'Annunzio, Baudelaire...) inchiodano le emozioni in un
attimo infinito. | 23 video che compongono la serie vengono presentati in diversi contesti teatrali/musicali/architettonici (ricordiamo il magnifico Teatro Subasio di
Spello alle spalle dei capolavori del Pinturicchio nella chiesa di Santa Maria Maggiore, e ancora il salone del Museo Diocesiano di Milano o le mura del genovese e
suggestivo, Forte Sperone).

Respiri/Breaths e' la degna consapevole conclusione di un lunghissimo periodo di collaborazioni dell'artista. Ossessioni rincorse e condivise per anni.
Sperimentazione estrema dellimmagine assediata.

Viana Conti
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FRANCESCO ARENA

© 2004-2009 —work in progres

Stereo mono compatibile Di8 -DVD- colore
approx running time 60/180" in originale, riprese live in copia unica; 1 copia unica in MDV ripresa in diretta + una copia DVD e 10 copie dvd; lavoro in progress.

Nella serie dei luoghi di tempo, come nei lavori fotografici non esiste il tempo e non si conosce il luogo, si riconoscono solo i nostri oggetti, i
nostri feticci, la nostra merce.

Gli oggetti ritratti e gli elementi usati tendono a disperdere le caratteristiche prettamente figurative per muoversi in un'astrazione mentale a cui
tentano di dare "disciplina” con un "addestramento" sensoriale mirato all'immaginario e all'immaginazione del fruitore.

Vengono rappresentate sequenze live di riprese dirette da un set tipicamente fotografico; potrebbero definirsi degli "still life in movimento".
Riprese video dirette e non manipolate da post produzione che descrivono una sequenza diretta di uno still life appunto dove compare tra gli
altri un elemento dinamico che ipnoticamente e ripetitivamente diventa soggetto dell’azione. Una sirena, un pesce rosso, dei vermi, una bocca,
delle mani possono diventare, isolati nel loro agire quotidiano, un elemento surreale.

Da ogni lavoro vengono estratti 50 frame stampati in labda su carta fotografica in copia unica del formato 15 x20 cm.



